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Brygada Pigmaliona

Pierwsza akcja rzezbiarska bedaca zalagzkiem Brygady Pigmaliona
miata miejsce w styczniu 2007 roku. Piotr Tetlak zaproponowat
Wiestawowi Koronowskiemu uczestnictwo w imprezie
primaaprilisowej, oferujgc pomoc w organizacji przedsiewzigcia.
Poniewaz byto to krétko po odstonieciu ostatniej z czterech
fontann ustawionych w Naroznikach poznariskiego Starego Rynku,
Wiestaw Koronowski zainicjowat rzezbiarski zart. Zaproponowat
wykonanie jeszcze jednej fontanny, co wielu poznaniakom mogto
sie wydac dos¢ kontrowersyjne, lecz nie nieprawdopodobne. Tak
zrodzita sie pierwsza z wielu akcji, nazwanych wtedy roboczo
Jrzezbiarskimi performance’ami”.

Cztery z dotychczasowych kilkunastu imprez powstaty przy
wspotudziale Piotra Tetlaka i fundacji, ktérej przewodzi Kétko
Graniaste. Wiestaw Koronowski oraz Piotr Tetlak realizowali swoje
pomysty, aranzujgc niezaleznie od siebie wtasne czesci wspdélnego
scenariusza imprezy.

Piszac o poczatkach dziatan, ktérych zwieczeniem byto
powstanie Brygady Pigmaliona, nalezy wspomnie¢ o akcji
plastyczno-muzycznej autorstwa Wiestawa Koronowskiego
i Agaty Steczkowskiej. Podczas imprezy artystycznej Halt Kunst
w Norymberdze odbyt sie performance polegajacy na potaczeniu
improwizacji muzycznej z Improwizacjg rzezbiarska przy
jednoczesnym zaangazowaniu publicznos$ci. Tak narodzita sie idea
dziatan pod przewodnictwem Wiestawa Koronowskiego, ktéra
przybrata dzisiejszg forme Brygad Pigmaliona.
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Pygmalion Brigade

The first sculptural action being the germ of the Pygmalion
Brigade took place in January 2007. Piotr Tetlak invited
Wiestaw Koronowski to participate in the April Fool's event,
offering help in organizing it. Because it was shortly after the
completion of the last of the four fountains set in the corners of
Old Market in Poznan, Wiestaw Koronowski initiated a
sculptural joke. He proposed to make one more fountain, which
to many Poznanians might have seemed quite controversial, but
not unlikely. This is how the first of many actions was born, then
dubbed “sculptural performances”.

Four of the dozen or so events organised so far were
performed with the participation of Piotr Tetlak and the
foundation led by him, the Angular Wheel. Wiestaw Koronowski
and Piotr Tetlak realized their ideas by arranging their own
parts of the common scenario independently of each other.

Writing about the beginnings of actions, the culmination
of which was the establishment of the Pygmalion Brigade, it is
necessary to mention the sculptural and musical action by
Wiestaw Koronowski and Agata Steczkowska. During an artistic
event in Halt Kunst in Nuremberg, a performance took place
that combined musical improvisation with sculptural
improvisation with the engagement of the audience. This is how
the idea of actions led by Wiestaw Koronowski emerged, now
carried out by the Pygmalion Brigade.
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ZnalezliSmy sie w okresie przetomu, a nawet — w moim
przekonaniu — kryzysu. W przedmowie do stynnej pracy
o historii prawa europejskiego Harold Berman pisat: ,Nie mozna
dowie$¢ naukowo, ze jestesmy u kresu pewnej ery. To sie czuje
albo nie”. ,Era” nie oznacza tu jakiej$ epoki naszej kultury, lecz
catg kulture europejska. Dlatego Berman zaczat stowami: ,Byta
kiedys cywilizacja zwana zachodnig”.

Ta cywilizacja, jego zdaniem, dobiegta korica, bo upadty jej
podstawy, czyli chrzescijanski $wiatopoglad. Wezmy przyktad,
ktéry dobitnie to ukazuje, bo stat sie reliktem pozbawionym
sensu. ,Jesli zdrowy na umyséle cztowiek zostanie uznany
winnym morderstwa i skazany na $mier¢, po czym przed
wykonaniem wyroku postrada zmysty, egzekucja zostanie
odtozona, az skazany wyzdrowieje”. Po co? Na co czekac?
Pewnie mato komu przysztoby teraz do gtowy uzasadnienie
rézne od checi, aby skazaniec wiedziat, co sie z nim dzieje; miat
by¢ $wiadom kary. Naprawde jednak chodzito jednak o to, aby
maogt sie wyspowiadac przed $miercig, dzieki czemu nie
skazywano jego duszy na wieczne meczarnie w piekle (166).

Ze sztuka, moim zdaniem, jest podobnie. Obawiam sie, ze
w wiekszosci utracita racje bytu i trwa z rozpedu. Pozwala sie
o tym przekonaé np. taki oto fragment publikacji naukowej, do$¢
dowolnie wybranej. ,Dzi$ pojecie sztuki jako szczegdlnej
kategorii ludzkiej dziatalnosci, o szczegdlnym wptywie na
odbiorcow, nadal jest. Wydaje sie jednak watpliwe, czy uczeni
kiedykolwiek dojdg do porozumienia w sprawie definicji tej
kategorii. [...] Wydaje sig, ze w obecnym konteks$cie nalezy
sztuke definiowac z perspektywy odbiorcéw: przyjmowag, ze
sztuka jest to, co za sztuke uwazajg odbiorcy”.

Wydawatoby sie, ze nic w tym zdroznego, ale podstawmy
zamiast sztuki np. sprawiedliwos$é albo dobro. Co otrzymamy?
Dzi$ pojecie sprawiedliwos$ci nadal istnieje; wydaje sie, ze
obecnie najlepiej za sprawiedliwo$¢ uwazac to, co za
sprawiedliwo$¢ uwazajg respondenci. Tu nikt nie miatby
watpliwosci, ze to kryzys. Mozna by oponowag, ze nic tu nowego,
bo taki nihilizm i relatywizm reprezentowali np. starozytni
cynicy, ale do tej pory tacy ludzie alezeli do mniejszosci.

Takie rozwazania sprawity, ze chcieliSmy zbadag¢, jak
w takiej sytuacji mozna sie wpisaé w obecny kontekst
spoteczny. WyszliSmy wiec w przestrzen publiczng, aby
realizowa¢ pewien program badawczy, ktéry jednoczesnie
pomdégtby nam zweryfi kowaé i wypracowaé wtasne
przekonania. Chcielismy sie przekona¢, czy jest jaki$ konsens
w kwestii uznawania czego$ za sztuke, czy kategoria artyzmu
zyje jeszcze i oddziatuje.

We are in a period of a breakthrough, and even — in my
opinion — a crisis. In the preface to his famous work on the history
of European law, Harold Berman wrote: “That we are at the end of
an era is not something that can be proved scientifically. One
senses it or one does not.” The “era” does not mean here an epoch in
our culture, but the entire European culture. That's why Berman
began with the words: “Once there was a civilization called
‘Western.”

This civilization, in his opinion, has come to its end, because
its foundations, namely the Christian worldview, have fallen. Let us
take an example that shows it clearly, as it has become a
meaningless relic. “If a sane man is convicted of murder and
sentenced to death, and thereafter, before the sentence is carried
out, he becomes insane, his execution will be postponed until he
recovers his sanity.” What for? What should you wait for? Probably
not many people would now think about an explanation different
from the desire to make the convict know what is happening to
him; they wanted him to be aware of the punishment. Actually, the
point was in providing him with the possibility to confess sins
before death, thanks to which his soul was not condemned to
eternal torment in hell.

Itis similar, in my opinion, with art. | am afraid that art for the
most part has lost its raison d'étre and moves due to inertia. The
following passage of a scientific publication, chosen quite
arbitrarily, allows one to see it. “Today the notion of art as a special
category of human activity, with a unique influence on viewers, still
remains. However, it seems doubtful whether scholars will ever
agree on a definition for this category. (...) [I]In the current context it
seems appropriate to define art from the viewers’ perspective: that
art is that which is categorized by the viewers as such.”

It would seem that there is nothing wrong in it, but let us
replace art with, for example, justice or good. What will we get?
“Today the notion of justice still remains; it seems appropriate to
define justice from the respondents’ perspective: that justice is
that which is categorized by the viewers as such.” Here the crisis
would be obvious to anyone. One could argue that it is nothing new,
as such nihilism and relativism were represented by ancient cynics,
for example, but until now such people has belonged to a minority.

Such considerations made us feel like investigating how one
can enter the current social context in such circumstances. So we
went to the public space to carry out a research programme that
would simultaneously help us verify and work out our own beliefs.
We wanted to see whether there was a consensus in the issue of
recognising something as art, so whether the category of artistry
still lives and works.




Analiza relacji artysta-odhiorca w publicznych dziataniach
artystycznych wydata nam sie szczegdlnie cenna przez kontakt
z odbiorcg wzietym z zaskoczenia, bez przygotowania. Celem
tych badan jest zdobywanie wiedzy o oddziatywaniu sztuki na
spotecznos$¢, co chcemy osiggngc poprzez hezposrednie
eksponowanie procesu i techniki tworzenia spontanicznej
widowni. Element zaskoczenia wydaje sie nam szczegdélnie
istotny z tego powodu, ze reakcje na sztuke “elitarng”,
wystawiang galeriach sg w naszym odczuciu czesto
nienaturalne, wystudiowane i zmanierowane.

Wartos$ci przypadkowos$ci odhiorcy spotykanego
w kontakcie na zywo nie mozna przecenié, zalezato nam
bowiem bardzo na tym, aby badac¢ reakcje os6b spoza kregéw
elit i koterii.

Kolejng wielkg wartosciag przypadkowosci i spontanicznosci
kontaktu jest anonimowo$¢ — niekiedy petna, niekiedy
przynajmniej w pewnej mierze — odbiorcy. Dzieki temu
odbiorca albo zostaje, bo co$ go w naszej akcji zainteresowato,
albo po prostu odchodzi. Nasze dziatania pozwalajg takie
reakcje podpatrywac i badag, a jest to niemozliwe np. w galerii,
gdzie nieuchronnie odbywa sie pewien rytuat.

Nasze dziatania rzezbiarskie umozliwiajg ponadto
badanie kondycji $wiadomosci twérczej mtodych adeptow
sztuki. Uczestnik happeningu musi nieustannie poréwnywac
wtasne wczes$niejsze zatozenia z przebiegiem procesu
realizacji. Ta konfrontacja jest szczegolnie cenna (a zarazem
trudniejsza) przez konieczno$¢ pracy z innymi twércami.

Rejestrowanie reakcji na zywo, a nastepnie analizowanie
dokumentacji filmowej i fotograficznej kazdego happeningu
stuzg badaniom rozwoju emocjonalnego twércy w zakresie
komunikacji z odbiorca, a takze analizie rozwoju warsztatu
twodrczego.

Badania prowadzone w tym szczegdélnym laboratorium
pozwalajg poszerzac¢ wiedze o relacji twérca-odhbiorca-dzieto.
Wyniki wykorzystuje sie do rozwoju twérczego mtodej kadry
Wydziatu Rzezby i Dziatan Przestrzennych, ale takze do
doskonalenia umiejetnosci dydaktycznych poprzez interakcje.

Poniewaz zatozenia dziatalnosci Brygady Pigmaliona nie
réznig sie od mojego ogdlnego pogladu na sztuke, jej role
i wartos¢, ktory przedstawitem w trzech tekstach napisanych
w ostatniej dekadzie, postanowitem je tu przedrukowac.
W pewnej mierze happening rzadzi sie oczywiscie swoimi
prawami, totez wiekszg wage przyktadalismy do elementu
nowosci, zaskoczenia i zwigzanej z nim prowokacji. Niemal
zawsze przez to zadraznialiSmy, aby widzowie tym zywiej
reagowali na to, co juz byto widoczne, albo zgadywali, co
dopiero nastapi, czyli w coraz wiekszym stopniu w naszg akcje
wchodzili, aby w niej coraz bardziej uczestniczyli. Zalezato nam
prawie zawsze takze na pewnym intelektualnym pobudzeniu,
sktonieniu do zastanowienia sie nad jaka$ kwestig, cho¢ nie
uzywatbym tu stowa ,przestanie”, wydaje mi sie bowiem
przesadne w tym kontekscie.

Such analysis of the artist-audience relationship in public
artistic activities seemed particularly valuable to us because of
the contact with the recipient taken by surprise. The aim of this
research is to gain knowledge about the impact of art on the
community, which we want to achieve by directly exposing the
process and technique of creative action to a spontaneous
audience. The element of surprise seems particularly important
to us because the reactions to the “elite” art, exhibited in
galleries, are in our opinion often unnatural, studied and
mannered.

The value of randomness of the audience encountered in
a live contact could not be overestimated, because we really
wanted to study the reactions of people who did not belong to
elites and coteries.

Another great value of randomness and spontaneity of
this contact is anonymity — sometimes full, sometimes at least
partial — of the viewer. Thanks to this the viewer either stays,
because he found something of interest in our action, or just
goes away. Our actions allow for watching and studying such
reactions, while this is impossible in a gallery, for instance,
where a certain ritual inevitably takes place.

Our sculptural activities also make it possible to study the
creative consciousness of young art adepts. The participant of
a happening event must constantly compare their previous
assumptions with the course of the realisation. This
confrontation is especially valuable (and at the same time more
difficult) because of the need to work with other creators.

Recording live reactions in real time, and then analyzing
photographic and video documentation of each happening, are
used to examine the emotional development of the creator in
terms of communication with the audience, as well as to
analyse the development of the creative workshop.

The research conducted in this unique laboratory allows
us to broaden our knowledge about the relationship
artist-viewer-ohject. The results are used to develop creative
skills of the young staff of the Department of Sculpture and
Spatial Activities, but also to improve teaching skills through
interaction.

Since the basic programmatic assumptions concerning
the Pygmalion Brigade activity do not differ from my general
view of art, its role and value, which | have presented in three
texts written in the past decade, | have decided to reprint them
here. To a certain extent, a happening event has its own rules, of
course, and we have put more emphasis on the element of
novelty, surprise and provocation connected with it. We have
almost always provoked so that viewers should react more
lively to what was already visible, or guess what would happen,
that is, to an increasing extent enter into our action in order to
participate in it more and more. We almost always wanted
some intellectual stimulation, too, intent on provoking to think
about a certain issue, although | would not use the word
“message” here, as it would seem to be an exaggeration to me in
this context.
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W OBRONIE POJECIA FORMY =—

Pozwole sobie od razu i wprost przedstawi¢ zasadnicza
teze. W moim przekonaniu warto wystepowac¢ w obronie
staroswieckiego pojecia formy — z powoddéw zaréwno
artystycznych, jak i filozoficznych czy zyciowych. Ponadto pojecie
formy umozliwia spéjne ztaczenie sztuki z pozostatymi aspektami
kultury czy cztowieczenstwa w sensie najogdélniejszym.
Formowanie, czyli nadawanie ksztattu, jest aktem typowo
ludzkim, gdyz jest jednocze$nie podporzadkowaniem sie
i narzucaniem wtasnej woli. Zdaje sobie oczywiscie sprawe
z tego, ze upraszczam tu nieco kwestie, na przyktad z tego
powodu, ze nasza wola rézne moze mie¢ podstawy.

Jestem naturalnie $wiadom tego, ze w przeswiadczeniu
licznych artystow, teoretykdw sztuki i sztuki krytykéw pojecie to
nalezy odtozyé do lamusa. Jestem réwniez $wiadom tego, ze
pojecie to moze by¢ kontrowersyjne, przez co teoretykom owym
i praktykom nalezy odda¢ pewng doze stusznosci. Mimo to
wychodze z zatozenia, ze koncepcja formy — okaleczona
wprawdzie lub nadwerezona — nie zostata w petni
zdyskredytowana ani obalona, a jej obrona jest nie tylko zasadna,
ale takze chwalebna.

Chce zaznaczy¢, ze bronie pojecia formy w jego znaczeniu
tradycyjnym, a wiec pewnego celowego zamiaru. W takim sensie
przeciwstawiam jg ,obiektowi”, ktéry moze by¢ dzietem
przypadku.

Odrzucanie idei formy lub podwazanie jej znaczenia
przywodzi mi na mysl zjawisko, jakie mozna od niedawna
obserwowac w filozofii codziennej. Nie jest to zadna szkota, lecz
przekonania, jakie wyznaje przecietny cztowiek. Kazdy przeciez
jest w jakims stopniu filozofem. Kazdy na przyktad podejmuje
decyzje, czy praktykowa¢ wyznanie albo uczy¢ dzieci uczciwosci.
Sa to decyzje podejmowane w wyniku jakich$ przestanek
ideologicznych, a wiec filozoficznych. Takich punktéw osobistych
programow filozoficznych jest oczywiscie znacznie wiecej —
dotyczgcych réwniez sztuki.

Czas, w ktérym zyjemy, by¢ moze nie okaze sie wyjgtkowy.
0 tym beda decydowac ludzie epok pdzniejszych. Na pewno
jednak jest to czas dos$¢ szczegdlny. To w naszych czasach
bowiem okazato sig, ze przyjmowany tradycyjnie prawie przez
cata historie ludzko$ci podziat na ciato i dusze jest bezpodstawny.
Zawodowi filozofowie wspominali juz o tym o wiele wczesniej, ale
zawodowych filozoféw mato kto czyta lub stucha. Wniosek taki
ptynat takze juz z koncepcji fizycznych pojawiajgcych sie
w pierwszej potowie XX wieku, ale idee takie réwniez ograniczajg
sie do stosunkowo niewielkiego grona specjalistéw. Trudno
wprawdzie wytyczy¢ doktadng granice czasowa, ale mozna juz
powiedzie¢, ze przekonanie to wkrada sie do powszechnie
przyjmowanych zatozen. Do okreslenia ,wkrada sie” jeszcze
wréce, gdyz dobrze oddaje ono, w moim przekonaniu, mechanizm
kietkowania idei w cztowieku.

Kontrowersyjno$¢ podziatu na dusze i ciato, na to, co
materialne, i to, co duchowe, zyskato potwierdzenie w odkryciach
nauk empirycznych. Jak dowiedziono, w mézgach schizofrenikéw
— niezaleznie od tego, czy pacjenci sg leczeni metodami
farmakologicznymi, czy zostajg poddani psychoterapii —
zachodzg te same zmiany fizyczne. Wniosek jest oczywisty.
W pewnej mierze granica miedzy sferg fizyczng a duchowa
zanika, a raczej mozna powiedzie¢, ze traci podstawy podziat na
te dziedziny.

APOLOGY OF THE CONCEPT OF FORM =

Let me start with expressing the fundamental thesis
directly. In my opinion, the old-fashioned concept of form is
worth defending, for reasons relating to art, philosophical tenets
or life. Moreover, the concept of form enables consistent
combining art with other aspects of culture or humanity in the
most general sense. Forming or giving shape is a typically human
act, because it is at the same time submission and imposing
one’s own will. | am aware, of course, that  am simplifying things
here a bit, for example because our will may stem from various
factors.

| am naturally aware that in the opinion of numerous
artists, theoreticians of art and the art of critics, this concept
should be put to rest. | am also aware that the concept may be
controversial, due to which we have to admit that theoreticians
and practitioners are to some extent right. Nevertheless,
| assume that the concept of form — mutilated or tampered —
has not been fully discredited or deposed, and its defence is not
only legitimate but also praiseworthy.

| want to point out that | defend the notion of form in its
traditional meaning, namely a certain intentional goal. In this
sense, it is different from an “object”, which can be caused by an
accident.

Rejection of the idea of form or undermining its meaning
reminds me of the phenomenon that recently has been visible in
the everyday philosophy. It is not any school but the beliefs
entertained by the average person. After all, everyone is
a philosopher to some degree. For example, everyone decides
whether to practice a religion or inculcate honesty in their
children. These are decisions made as a result of some
ideological, and therefore philosophical, premises. Of course,
there are many more such personal points of philosophical
programs — regarding art as well.

The time we live in may not be exceptional. The people of
the later ages will decide about this. However, these times are
quite special, indeed. It is in our era that the traditional
body-soul division, accepted for almost the entire history of
humanity, turned out to be unfounded. Professional philosophers
mentioned this already much earlier, but professional
philosophers are rarely read or listened to. Such a conclusion
was also already implied by the ideas appearing in the physics of
the first half of the 20th century, but such ideas were also
limited to a relatively small group of specialists. Although it is
difficult to indicate an exact moment, it can already be said that
this conviction is sneaking into widely accepted assumptions.
| will come back to the term “sneaking into”, because to me it
seems to correctly reflect the mechanism of germination of
ideas in a human being.

The controversiality of the soul-body division, the division
into the material and the spiritual, has been confirmed by the
discoveries of empirical sciences. It has been proven that in the
brains of schizophrenics — regardless of whether patients are
treated with pharmacological methods or undergo
psychotherapy — the same physical changes take place. The
conclusion is obvious. To a certain extent, the boundary between
the physical and spiritual realm is disappearing, or rather it can
be said that the basis of the division into these fields is becoming
ever shakier.
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Sprawa zmian zachodzacych w dziedzinie mézg - umyst,
gdzie granice stajg sie coraz bardziej rozmyte, jest dla nas
zawodowo wazna z tego powodu, ze sztuka, kiedy jg pojmowac
jako proces, jest uzewnetrznianiem ,czego$”. Moze by¢ ilustracjg
koncepcji, ale czesciej jest nadaniem samodzielnego istnienia
samej koncepcji, a wiec jej formowaniem, ksztattowaniem. Gdy
jakas idea pojawia sie na horyzoncie jako niejasny jeszcze
problem, z ktérym trzeba sie uporaé, wtedy, jak powiedziatem
wczesniej, moze sie ona ,wkradac¢”, a niekiedy nami zawtadnaé.

Wchtoniecie przez ludzi logicznych konsekwencji
rewolucyjnych koncepcji wymaga bardzo wiele czasu, niekiedy
pokolen. Na przyktadzie sfery duchowej i fizycznej widaé to bodaj
najlepiej. Jesli granica miedzy nimi jest ptynna, oznacza to, ze
z czasem za pomocg odpowiednich substancji bedzie mozna
wywota¢ wszystkie najwyzej cenione w historii ludzkos$ci
doznania, wyobrazenia i uczucia. Od zarania ludzkos$ci wiadomo
byto, ze pewne substancje moga wptywac na nasze postrzeganie
$wiata. Tu rewolucji ani nie ma, ani nie nalezy sie jej spodziewac.
Nietatwo jednak bedzie sie nam przyzwyczai¢ do mysli, ze
wystarczy komus$ zaaplikowa¢ jaka$ substancje, aby swiat
postrzegat w okreslony sposob. Postac¢ zakochujgca sie w wyniku
mocy ziét w pierwszej napotkanej osohie przestaje by¢
bohaterem komedii, lecz staje sie bohaterem makabrycznej wizji
petnej manipulacji. Uptynie jeszcze bardzo wiele czasu, zanim
zdotamy sie pogodzi¢ z takim wyobrazeniem $wiata. Moze sie
nawet okaza¢, ze gdy sie do niego przyzwyczaimy, juz bedzie
nieprawdziwe.

Idee formy z wyobrazeniem tego, co duchowe, taczy
uswiecony przez tradycje podziat na tworzywo bezksztattnej
materii i projekt formy. Jest wiec bezmyslny, bezrefleksyjny
budulec i ksztattujgcy je inteligentny zamyst. Stowo ,projekt” ma
w swym zrédtostowie zamiar. Sens sprowadza sie wiec do tego,
jak powszechnie wiadomo, ze przypadkowosci materii forma
nadaje pewien tad, porzadek, ksztatt. Moze to by¢ zorganizowanie
materii zgodnie z logicznym tadem matematyki, zamystem boga
lub bogdéw albo modelowanie jej zgodnie z wolg artysty. Uwazam
pojecie formy za zasadnicze w sztuce, gdyz tylko dzieki niej moga
w procesie twdrczym ocale¢ indywidualnos$¢ oraz wola artysty.

W sztuce forma z reguty miata za podstawe piekno
proporcji matematycznych. Jest to oczywiste w muzyce
i w rzezhie. Poszukiwanie kanonu ludzkiej postaci przez catg
historie rzezby jest przynajmniej w pewnym stopniu
poszukiwaniem doskonatej proporcji, ,liczby pieknej” — nie
konkretnej liczby pieknej, czyli wartosci ztotego podziatu, lecz
liczby decydujacej o tym, co jest piekne.

Wiem doskonale o tym, ze jest to pewne wyznanie wiary,
poniewaz nie spos6b dowies$¢ prawdziwosci tego stwierdzenia.
Z pewng dozg przewrotnosci lub pychy mozna tu przywotaé
zdanie, ze o wartosci jakiego$ pogladu nie decyduje to, czy jest on
prawdziwy, lecz to, co z niego wynika.

Eryk Dodds napisat stynny cykl wyktadéw poswieconych
irracjonalnym elementom w antycznej kulturze greckiej.
Zainspirowata go do ich napisania uwaga wygtoszona przez
studenta w British Museum, ze grecka sztuka do niego nie
przemawia, gdyz jest zbyt ,racjonalna”. Dziato sie to pét wieku
temu. Dzi$ mozna by wygtosi¢ zdanie przeciwne. Sztuka stata sie
tak nieracjonalna, ze jest po prostu nudna. Nie przemawia, gdyz
nie ma w niej co przemawiac.

The issue of changes taking place in the brain-mind field,
where the boundaries are becoming more and more blurred, is
important for us for professional reasons, because art, when we
understand it as a process, is the externalisation of “something”.
It can be an illustration of a concept, but more frequently it is
giving independent existence to the concept itself, and thus
forming, shaping it. When an idea appears on the horizon as
a still unclear problem that must be dealt with, then, as | said
earlier, it may “sneak into” and sometimes take possession over
us.

Absorption of logical consequences of revolutionary
concepts by people requires a lot of time, sometimes many
decades. One can see it best probably in mental and physical
spheres. If the boundary between them is blurred and
changeable, it means that in time, by means of appropriate
substances, you will be able to evoke all the sensations, images
and feelings most valued in the history of mankind. Since the
dawn of humanity it has been known that certain substances
can affect our perception of the world. There is no revolution
here nor should you expect one. However, it will not be easy for
us to get used to the idea that it is enough to apply a substance
to somebody to make them see the world in a certain way.
Someone falling in love — because of the power of herbs — with
the first person they encounter ceases to be a protagonist of
a comedy, but becomes a hero of a macabre vision of complete
manipulation. A lot of time will pass before we can reconcile
with this image of the world. It may even turn out that when we
get used to it, it will not be true any more.

The idea of form is combined with the image of the
spiritual by the time-sanctified division into the building
material of shapeless matter and the project (design) of the
form. Thus there is mindless material and an intelligent design
that shapes it. The root of the word project means an intent. The
meaning therefore, as is commonly known, boils down to the
randomness of matter being shaped into a certain order by the
form. It can be an organisation of matter in accordance with the
logical order of mathematics, the idea of a god or gods or
shaping it according to the will of the artist. | consider the
concept of form to be essential in art, because it is only thanks
to it that the artist’s individuality and will can be saved in
a creative process.

In art, form has usually been based on the beauty of
mathematical proportions. This is obvious in music and
sculpture. Searching for the canon of a human figure throughout
the history of sculpture is at least to some extent a search for a
perfect proportion, “a beautiful number”, not a specific beautiful
number, namely the golden ratio, but the number determining
the beautiful.

I am well aware that this is a credo, because it is
impossible to prove that the statement is true. With some
perversity or hubris one can cite the notion that the value of
aview is not determined by the fact of its being true, but by what
results from it.

Eric Dodds wrote a famous series of lectures devoted to
irrational elements in the ancient Greek culture. He was inspired
by a remark expressed by a student at the British Museum that
Greek art did not appeal to him because of its being too
“rational”. It happened half a century ago. Today, one could say
the opposite. Art has become so irrational that it is simply
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Sztuka poprzedniego stulecia w znacznej mierze byta
burzeniem konwencji i wartosci. Jest to zjawisko normalne
i chwalebne, gdy do czego$ prowadzi. Wyzwalamy sig
z przestarzatych wigzéw, zeby szukaé nowych mozliwosci
wyrazu. Pod tym wzglgdem w sztuce XX wieku nie wydarzyto sig
nic szczegélnego, by¢ moze jedyng réznica byto to, ze zmiany
zachodzity szybciej niz w poprzednich stuleciach. Ale
charakterystyczng wtasnoscig sztuki XX-wiecznej stato sig
dazenie do rewolucji dla rewolucji. Trywialnie to ujmujac,
przestato by¢ wazne to, co sie wyraza, istotne stato sie tylko
jedno — ma by¢ inaczej niz dotychczas. Wyznacznikiem
oryginalnosci stata sie nowosé.

Nie mozna jednak zapominag, ze sztuka jest tylko jednym
z aspektédw ludzkiego funkcjonowania w $wiecie. Obok niej
w kulturze mieszczg sig migdzy innymi i religia, i jeszcze
wczesniejsza magia, wszelkie rytuaty, nauka. We wszystkich tych
dziedzinach od poszukiwania nowos$ci znacznie wazniejsza jest
zasada nasladowania i powielania. Dgzenie do poszukiwania
nowosci jest na pewno fascynujgce i prowadzi do wielu cennych
i zachwycajgcych odkry¢, ale nie moze by¢ jedynym
wyznacznikiem wartos$ci. Co by sie stato, gdyby takie samo
kryterium zastosowac¢ na przyktad w procesie wychowania?
A przeciez ksztattowanie dzieci albo ksztattowanie siebie to takze
akty krea-cji. Wniosek ptynatby z tego taki, ze nalezy nakazywac
umiar lub przynajmniej nie radykalizowaé¢ w manifestach
artystycznych.

Nadawanie formy, a wiec ksztattowanie tworzywa —
jakiegokolwiek — zgodnie z celowym zamierzeniem, jest
poddawaniem czego$ wtasnej woli. Oczywiscie kazdy pragnie,
aby forma, jakg narzuca, byta jego wtasna, przez co powstaje
dialektyczne napigcie. Z jednej strony dazy sie do
podporzgdkowania w wyniku akceptacji istniejgcej formy,
z drugiej za$ — pragnie sig¢ wyréznienia, a wigc indywidualizacji.
Mozna te dazenia dostrzec na kazdym planie ludzkiej dziatalno$ci.
Pragniemy mie¢ dom wtasny, odmienny, niepowtarzalny, ale
pdzniej okazuje sie, ze ta indywidualnos$é jest z reguty utrzymana
w do$¢ ciasnych ramach.

Ten nieustanny konflikt migdzy podporzadkowaniem sig
a indywidualizacjg jest twdrczy tylko wtedy, gdy zawsze istniejg
oba bieguny. Jesli zostanie tylko jeden, na przyktad odrzucanie
formy, okaze sig — jak w wypadku kazdej anarchii — ze jest ona do
pewnego czasu pociggajaca, z czasem jednak staje sie jatowa i po
prostu nudna, gdyz do niczego nie prowadzi. Réwnie jatowa jest
oczywiscie druga skrajnosc.

Sprawa buntu i anarchii prowadzi do odmiennych
wyobrazen o cztowieku bez kultury. Faktem bezdyskusyjnym,
podkreslanym przez Freuda, a przywotywanym od poczgtkédw
ludzkiej cywilizacji, jest to, ze kultura jest cztowiekowi narzucona
i w wielu momentach przeciwna tak zwanej naturze. Budzi wigc
sprzeciwy, co jest nieuchronne. Objawieniem ma by¢ jakas
kryjaca sie w tle ,natura”.

0d pewnego czasu natura jest w modzie, cho¢ jest to
pojecie mato precyzyjne, a ponadto moze prowadzi¢ w rewiry
niebezpieczne. Przed btgdem logicznym nie uchronito sig wielu
wybitnych myslicieli. Kotakowski doskonale wskazat na przyktad
btedne zatozenia Marksa. Z jednej strony bowiem, Marks gtosit, ze
cztowiek jest tworem $rodowiska, w jakim zyje, ujmujac to
w stynnym zdaniu, ze ,byt okresla $wiadomos$¢”. Mozna sie z tym
zdaniem zgadzaé, mozna je odrzucag, ale nie mozna mu odmoéwic

boring. It does not appeal, because in it there is nothing that it
could appeal.

To a great extent, the art of the 19th century was
a destruction of convention and values. This is a normal and
glorious phenomenon when leading to something. We liberate
ourselves from outdated ties in order to seek new possibilities of
expression. In this respect, nothing special happened in the art
of the twentieth century, perhaps the only difference being that
changes took place faster than in the previous centuries. But the
characteristic property of 20th-century art was the pursuit of
revolution for the sake of revolution. Tu put it bluntly, what is
expressed ceased to be important, only one thing became
important — it has to be different than before. Newness has
become a determinant of originality.

However, one can not forget that art is just one aspect of
human functioning in the world. Culture includes also religion,
even earlier magic, all rituals, science. In all these areas, the
principle of imitation and emulating is much more important
than searching for novelty. Searching for a novelty is certainly
fascinating and leads to many valuable and delightful
discoveries, but it can not be the only determinant of value.
What would happen, for example, if the same criterion were
used, say, in the process of education? And yet forming children
or oneself are also acts of creation. The conclusion would be
that moderation should be employed or at least one should not
radicalise in artistic manifestos.

Imposing the form, and thus shaping the material — any
material — according to the intentional goal, is subjecting
something to one's will. Of course, everyone wants the form he
imposes to be his own, which results in a dialectical tension. On
the one hand, one strives to subordination resulting from
acceptance of an existing form; on the other hand, one wants to
distinguish oneself, and hence aims at individualisation. You can
see these ambitions on every plane of human activity. We want
to have our own home, different, unique, but later it turns out
that this individuality is usually kept in a rather narrow
framework.

This incessant conflict between subordination and
individualisation is creative only when there are always two
poles. If only one is left, such as rejection of form, it will turn out
— as in the case of every any — that it is attractive for some
time, but later it becomes barren and simply boring, because it
leads to nothing. Of course, the other extreme is also barren.

The issue of rebellion and anarchy leads to different ideas
about a man without culture. An undisputed fact, emphasised by
Freud, and recalled from the beginning of human civilisation, is
that culture is imposed on human beings and in many moments
opposed to the so-called nature. Therefore, it raises objections,
which is inevitable. A “nature” hidden in the background is to
provide some revelation.

Nature has been in fashion for some time, although this is
not a very precise concept, and it can also lead to dangerous
areas. Many eminent thinkers failed to escape a logical error. For
example, Leszek Kotakowski pointed out the erroneous
assumptions of Karl Marx perfectly. On the one hand, Marx said
that man is a creation of the environment in which he lives, in
the famous sentence that one’s social being determines one’s
consciousness. You can agree with this opinion, you can reject it,
but you can not reject is as illogical. Marx, however, later stated
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logiki. Marks jednak stwierdzit pdzniej, ze prawdziwe
cztowieczenstwo ujawni sie dopiero wtedy, gdy zostang zniesione
sztuczne ograniczenia systemu kapitalistycznego. Skad wigc ma
sie wzig¢ to prawdziwe cztowieczeristwo? Gdzie ono sie miesci,
araczej gdzie sie wyksztatcito?

W jednym szeregu z Marksem mozna by ustawi¢ bardzo
wielu filozoféw, teoretykdw, ideologdw, artystéw, kaznodziejow
gtoszacych potrzebe zniszczenia jakiej$ formujacej kultury, aby
wytonit sie cztowiek prawdziwy. Wszyscy popetniajg ten sam
btad logiczny. W moim przekonaniu, gdyby$smy wyzbhyli sie
wszelkich form, nie zostatoby nic, a przynajmniej chyba niewiele
fascynujacego. Krétko méwigc, nie wierze w dobrego cztowieka
stanu natury, jakiego wielbit Rousseau. Po odarciu cztowieka
z warstwy kultury zostatby z niego pewnie tylko szympans.

Powiedziatem, ze natura stata sie modna. Jest to stowo bez
watpienia nosne. W wielu hastach reklamowych méwi sig ,Kieruj
sig naturg”. Powstaje pytanie — czyli czym? Mam na przyktad
zabi¢, jesli odczuwam takg ,naturalng” potrzebe? Kierowac sig
wszystkimi popedami i atawizmami? Méwia one nieco
o cztowieku, ale czy to az taka cenna prawda? Nieco prostackie to
uproszczenie, ale przy takim redukowaniu wszystkiego z kolacji
w pigknej scenerii zostanie sycenie gtodu, z kultury — dazenie do
zapanowania nad innymi, z mito$ci — prokreacja i seks.

Odnosze wrazenie, ze natura jest dla nas teraz jakim$
rozpaczliwym poszukiwaniem absolutu po zniszczeniu absolutéw
innych. Ta matka natura ma by¢ i Bogiem, i prawodawcg, i nauka,
krétko méwigc — wszystkim. Grecy wprowadzili pojecia, ktére
wyznaczyty naszg historie na ponad dwa tysigce lat. Moéwili, ze
cos$ powstaje albo dzieki naturze, albo dzieki sztuce. Za sztuke
przyjmowali tu jakgkolwiek umiejetno$¢. Whrew przekonaniu
wielu idealistéw Grecy nie byli wyznawcami natury. Uwazali, ze
wszystko, co w cztowieku i kulturze warto$ciowe, powstaje
w wyniku sztuki, czyli formowania rzeczy zgodnie z zamystem,
wolg. Byto tak do tego stopnia, ze dziecko uwazano jedynie za
materiat na cztowieka — materiat, ktéry wymaga uformowania.

0 historii pojecia formy i znaczeniu tej idei nalezy w moim
przeswiadczeniu nieustannie pamietaé, szczegdlnie gdy pragnie
sie to wyobrazenie odrzucaé, gdyz wtedy odrzuca sie idee
determinujgca, a wiec formujgca catg nasza historie. Aformia nie
zaprowadzi nas daleko. Pocieszam sie jedynie, ze by¢ moze to
konieczny etap przej$ciowy przed pojawieniem sie nowej formy,
by¢ moze nawet nowego pojecia formy.

that true humanity would be revealed only when the artificial
limitations of the capitalist system were lifted. So where should
you get this real humanity from? Where is it located, or where
has it evolved?

Very many philosophers, theoreticians, ideologists, artists,
and preachers proclaiming the need to destroy some formative
culture so that a real man might emerge could be placed
together with Marx. All of them make the same logical error.
In my opinion, if we would get rid of all forms, nothing would be
left, or at least — | suppose — not much that would be
fascinating. In short, | do not believe in the good man of the
natural state that Rousseau adored. After depriving man of the
cultural layer, the species probably would not differ from
orangutans.

| said that nature has become fashionable. For sure, it is
a word that can have many connotations. The injunction “Follow
nature” is used in numerous advertising slogans. The question
arises — follow what? For example, should | kill if | feel such
a “natural” need? Should | follow all drives and atavisms? They
say a bit about man, but is it such a valuable truth? This
simplification is a bit crude, but employing such a reduction will
lead to dinner in a beautiful scenery becoming nothing more
than satiating, culture being reduced to striving for domination,
and love to procreation and sex.

| have the impression that nature has become for us a sort
of a desperate search for the absolute after destroying other
absolutes. This mother nature is to be God, legislator, and
science, in short — everything. The Greeks introduced concepts
that determined our history for over two thousand years. They
said that something arises either due to nature or due to art. To
them, any skill was art. Contrary to what many idealists think,
the Greeks were not followers of nature. They believed that
everything that is valuable in man and culture arises due to art,
art being formation of things according to one’s intention, will. It
was so much so that a child was considered to be only material
for man — a material that needs to be formed.

In my opinion, the history of the notion of form and the
meaning of this idea should always be remembered, especially
when one wants to reject this idea, because then one rejects the
idea which determines, thus forms our entire history. Aformia
will not take us far. | can only console myself believing that it
may be a necessary transitional stage before the emergence of
anew form, perhaps even a new concept of form.
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OSWIECENIOWE | ROMANTYCZNE ___
KONCEPCJE CZtOWIECZENSTWA

Mozna powiedzie¢, ze w kulturze europejskiej dominujg dwa
zasadnicze spojrzenia na cztowieka — romantyczne
i oéwieceniowe. Doskonale sobie zdaje sprawe z tego, ze brzmi to
az odpychajgco szkolnie i natychmiast skutecznie zniecheca. Taka
reakcja, catkowicie zresztg zrozumiata, nakazuje jednak zatowac,
ze nasze szkolnictwo zorganizowano tak, ze z o$wiecenia
zapamigtujemy trywialne pod wzgledem tresci patriotyczne bajki
Krasickiego, a z romantyzmu — trgcgce zaburzeniami
neurotycznymi lub psychotycznymi koncepcje narodowosciowe.

By¢ moze lepiej wiec bytoby zamiast méwic¢ o koncepcjach
o$wieceniowych albo romantycznych méwi¢ o wyobhrazeniach
cztowieczenstwa, w ktérych dominuje albo powszechnos$¢, albo
jednostkowos$¢é — akcentuje sie albo to, co wszystkim wspdlne,
albo cechy wyrdzniajgce jednostki. Obawiam sie jednak, ze konflikt
powszechnos$é-jednostkowosé nie jest dostatecznie czytelny
i wymagatby dtugich wprowadzen.

Gdy tak sie je nazwie — cztowieczeristwem powszechnym
i cztowieczenstwem indywidualnym — stanie sie oczywiste, ze
obie te tendencje nie pojawiajg sie tylko w oswieceniu
i romantyzmie, lecz wystepujg w catej historii kultury europejskie;j.
By¢ moze nawet wcale nie sg cechg naszej kultury, lecz nalezg do
uposazenia cztowieka jako gatunku biologicznego.

W epokach o$wiecenia i romantyzmu doszto jednak do
pewnej kulminacji tych przekonan. Mozna stwierdzi¢, ze osiggnety
one wowczas pewng dojrzatos¢. Stowa tego uzywam tu w takim
znaczeniu, w jakim moéwi sie o rynku ,dojrzatym”, na ktérym nie
mozna sie juz spodziewac rewolucyjnych zmian.

Oczywiscie, i tendencja o$Swieceniowa, czyli gtoszenie
prymatu tego, co powszechne, uniwersalne, wspélne wszystkim
ludziom, i tendencja romantyczna, czyli obrona tego, co
jednostkowe, odrdzniajace kazdg istote od pozostatych, majg za
sobg wieki tradycji. Mysl oswieceniowa byta jakby zwieczeniem
czy podsumowaniem dtugiej tradycji pogladu, na ktérego
okresélenie mozna uzyé stowa ,racjonalizm”. Czerpata wiec
z racjonalizmu renesansu, ktéry z kolei siegat do kultury antyczne;j.

Romantyzm natomiast byt reakcjg na teorie o$wieceniowe,
mozna nawet powiedzie¢, ze byt skutkiem pewnego kryzysu
filozofii oSwieceniowej. W reakcji na nadmierne uproszczenia czy
spaczenia filozofii oSwieceniowej, za jakie je wéwczas uwazano,
prowadzit eksploracje dziedzin, ktére pozostawaty poza polem
zainteresowania o$wieceniowcoéw, a wiec jakby przez nich nie
skazonych. Fascynacje budzita wiec kultura zwana gotycka, czyli
$redniowieczna, albo kultura ludowa, albo po prostu kazda kultura
odmienna.

Romantycy zarzucali filozofom o$wiecenia, ze z natury,
a wiec takze z cztowieczenstwa, bedacego jej czescig, uczynili
maszyne. Pragngc podporzadkowaé wszystko powszechnemu,
wspdélnemu wszystkim rozumowi, pozbawili cztowieka
indywidualizmu, ktéry — ich zdaniem — wymyka sie racjonalizacji.

Oswiecenie bez watpienia byto czasem triumfu racjonalizmu.
Gloryfikacja rozumu oznaczata, ze cztowieka uwaza sie za istote
rozsadng. Zaktadano, ze ludzie, jesli tylko zapewni im sie takie
mozliwos$ci, zorganizujg $wiat i spoteczenstwo w sposéb
racjonalny, a wiec najlepszy z mozliwych. Racjonalno$¢ miata by¢
takze zrédtem etyki. W gruncie rzeczy jest to przekonanie
odziedziczone po czasach antycznych i renesansowych.
Racjonalna jest przede wszystkim natura, a obdarzony rozumem
cztowiek jest w stanie odkry¢ i zrozumieé rzgdzace naturg
mechanizmy.

ENLIGHTENMENT AND ROMANTIC ___
CONCEPTS OF HUMANITY

It can be said that culture two basic concepts of man dominate in
the European, one characteristic for Romanticism, the other for
Enlightenment. | am perfectly aware that it sounds repulsively
school-like and discourages one immediately. Such a reaction,
completely understandable, however, requires us to regret that
Polish curricula have been organised in such a way that we
remember the trivial patriotic fables by Krasicki from the
Enlightenment, and from romanticism — nationalist concepts
that smack of neurotic or psychotic disorders.

Perhaps it would be better, instead of talking about
Enlightenment or Romantic concepts, to talk about the concepts
of humanity in which either universality or individuality
dominates — either what everyone shares or the distinctive
features of individuals are emphasised. | am afraid, however, that
the conflict between universality and individuality is not clear
enough and would require lengthy introductions.

When called like this — universal humanity and individual
humanity — it becomes obvious that both these tendencies do not
appear only in Enlightenment and Romanticism, but have been
present in the whole history of European culture. Perhaps they are
not even a feature of our culture, but they belong to properties of
man as a biological species.

In the ages of Enlightenment and Romanticism, however,
there was a certain culmination of these beliefs. It can be
concluded that they reached a certain level of maturity. | use this
word here in the meaning in which one speaks of a “mature”
market, where one can no longer expect revolutionary changes.

For sure, both the Enlightenment tendency, that is,
proclaiming the primacy of the universal, common to all people,
and the Romantic tendency, i.e. the defence of the individual,
distinguishing each being from the others, have the background of
many centuries of tradition. The Enlightenment thought was a
kind of finale or summary of a long tradition of the approach that
can be described as rationalism. It drew from the rationalism of
the Renaissance, which in turn took a lot from the ancient culture.

Romanticism, on the other hand, was a reaction to the
Enlightenment theories, one can even say that it was the result of
a certain crisis in the Enlightenment philosophy. In response to
excessive simplifications or distortions of the Enlightenment
philosophy, which they were then considered to be, it explored
areas that were beyond the field of interest the Enlightenment
intellectuals, and thus as if not contaminated by them. The
fascination was aroused by a culture called gothic, thus medieval,
or folk culture, or just any other culture that was different.

Romantics accused philosophers of Enlightenment of
having regarded nature as a machine, humanity being part of it.
Desiring to subjugate everything to universal reason, common to
all, they deprived man of individualism, which, in their opinion,
escaped rationalisation.

Enlightenment was undoubtedly a period of triumph of
rationalism. The glorification of reason meant that man was
considered a reasonable being. It was assumed that people
provided with such opportunities would organise the world and
society in a rational, therefore the best possible way. Rationality
was also supposed to be a source of ethics. In fact, it is a belief
inherited from classical antiquity and Renaissance. Nature is
rational, and a man endowed with intellect is able to discover and
understand the mechanisms governing nature.
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Jednym z przyktaddw takiego racjonalnego podej$cia do
$wiata i cztowieka moze by¢ naiwne wyobrazenie umiaru
panujgcego we wszechs$wiecie. Twierdzono, ze Ziemia ani sie
zbytnio nie zbliza do Storica, bo statoby sie zbyt gorgco, ani sie od
niego nadmiernie nie oddala, gdyz bytoby zbyt zimno.

Takim umiarem — cokolwiek miathy on w praktyce oznaczaé
— miat sie takze kierowac¢ cztowiek. Oznaczato to, ze nie nalezy
popadac¢ w skrajnosci. Cztowiek nie powinien by¢ na przyktad ani
bogaty, ani biedny, a trudnosci w zyciu nie powinien zaznawaé ani
za wiele, ani za mato. Oczywiscie, gdy kto$ zechce nieco poskrobaé
te patyne, okaze sig, ze koncepcja ta ani nie jest zbytnio spdjna, ani
nie grzeszy precyzjg. Klasycznym przyktadem braku umiaru miat
by¢ czyn Kserksesa. Uderzajac na Grecje, perski wtadca zbudowat
most przez Bosfor. Grecy uznali to za brak umiaru i manifestacje
pychy. Kleska Kserksesa byta wiec dla nich karg za tupet, jakiego
przejawem byto wznoszenie mostu przez morze. Gdyby jednak kto$
chciat drazy¢, czemu to przez rzeke most wznosi¢ mozna, ale nie
przez ciesnine morska, w odpowiedzi pewnie albo nic by nie
ustyszat, albo dostatby nic nie méwiace ,bo tak sie nie robi”, a by¢
moze stwierdzenie, ze budzi to gniew Posejdona, a to niestety zbyt
racjonalna odpowiedz nie jest.

Powiedziatem, ze to stwierdzenie o umiarze rzgdzgcym
Swiatem jest naiwne. Powdd takiej opinii jest bardzo prosty.
Co mianowicie w zdaniu, ze Ziemia nie zblizy sie zanadto do Storica,
bo statoby sie zbyt goraco, ma oznacza¢ stowo ,zbyt"? Co to
znaczy, ze bytoby zbyt gorgco albo zbyt zimno? Sens oczywiscie
jest taki, ze bytoby tak gorgco albo tak zimno, ze zginetyby zywe
istoty. Minety juz jednak tamte optymistyczne czasy i wyleczyli$my
sie z przekonania, ze cztowiek jest centrum wszechs$wiata. Krétko
moéwigc, nie sadzimy juz, ze na Jowiszu jest ,zbyt zimno".
Nauczyli$my sie zy¢ z przeswiadczeniem, ze na Jowiszu po prostu
jest, jak jest.

W oswieceniu by¢ moze wczesniejsze racjonalne koncepcje
nabraty wiekszej zywotnosci niz w innych epokach z tego powodu,
ze byt to bodaj czas pierwszego powaznego kryzysu religijnego
w Europie. Kryzysu, ktéry nie polegat na sporze, ktére wyznanie
religijne jest stuszniejsze, lecz na tym, ze linia podziatu po raz
pierwszy na powazng skale nie przebiegata miedzy wyznaniami,
lecz miedzy chrzescijaristwem a ateizmem. Jednoczes$nie doszto
w tym okresie do rewolucji we Francji, kiedy tworzono nowy tad
Swiata. Jak przystato na o$wiecenie, miat to by¢ oczywiscie tad
racjonalny.

Racjonalizm miat by¢ zZrédtem prawodawstwa, gospodarki
i moralnosci. Podstawa etyki miatoby by¢ postepowanie racjonalnie
egoistyczne. Mozna by to strescic tak, ze uzasadnieniem hasta ,nie
czyn drugiemu tego, czego nie chciatby$ zaznac” bytaby wiara, ze
jesli nie bedziemy tak czyni¢ innym, oni réwniez tego nie uczynia,
poniewaz bedzie to rozsadne postepowanie zmierzajace do
wspoélnego dobra. Ludzie pamietajacy o doswiadczeniach XX wieku
usmiechna sie tylko ironicznie.

Problem jednak dostrzezono juz przed Holokaustem.
W czasach panowania filozofii o$Swieceniowej zbudowano przeciez
machine terroru rewolucji francuskiej. Wtedy réwniez stato sie
przerazajaco jasne, ze teorie catkowicie racjonalne prowadzg —
a przynajmniej prowadzi¢ mogg — do zaniku lub zabdjstwa
indywidualnosci i rodzi¢ groze urawnitowki. Ponadto w tym
racjonalnym mechanizmie wszystko staje sie tylko instrumentem,
a trzeba pamietac, ze to czasy gwattownego rozwoju przemystu,
ktory wywart wielki wptyw na stosunki spoteczne.

One of the examples of such a rational approach to the
world and man can be the naive image of the moderation
prevailing in the universe. It was claimed that the Earth does not
move too close to the Sun, because it would become too hot, nor it
moves too far away from the Sun because it would be too cold.

Such moderation — whatever it was to mean in practice —
was also to be followed by man. It meant that one should not go to
extremes. A man should be neither rich nor poor, for example, and
he should not experience neither too many nor too few difficulties
in life. Of course, when someone wants to scratch this patina a
bit, it will turn out that this concept is neither too coherent nor
impressively precise. The act of Xerxes was regarded as a classic
example of the lack of moderation. Attacking Greece, the Persian
ruler built a bridge across the Bosporus. To Greeks, it was the lack
of moderation and a manifestation of hubris. The defeat of Xerxes
was for them a punishment for hubris, which manifested in the
construction of the bridge across the sea. If, however, someone
wanted to inquire farther, why it is so that you can build a bridge
over a river, but not over a sea strait, they would probably get no
response, or a meaningless “You are not supposed to do it”, and
perhaps the statement that it arose Poseidon’s anger, which, alas,
is not a very rational answer.

| said that this statement about the moderation ruling the
world is naive, the reason for this opinion being very simple. In the
sentence that the Earth would not get too close to the Sun,
because it would become too hot, what does the word “too”
mean? What does it mean that it would be too hot or too cold?
The point, of course, is that it would be so hot or so cold that living
beings would be killed. However, those optimistic times have
already passed and we have recovered from the belief that man is
the centre of the universe. In short, we no longer think that
Jupiter is “too cold”. We have learned to live with the conviction
that Jupiter is just as it is.

Perhaps in the Enlightenment earlier rational concepts
became more viable than in other eras because it was probably
the time of the first serious religious crisis in Europe. The crisis
which did not consist in the issue which religious denomination is
more correct but in the division line for the first time on a serious
scale running not between confessions, but between Christianity
and atheism. At the same time, a revolution took place in France
at the time when the new order of the world was being created.
As befits the Enlightenment, it was to be rational, of course.

Rationalism was to be the source of legislation, economy
and morality. The basis of ethics would be rationally selfish
conduct. This could be summarised so that the tenet “Don’t do
unto others what you don’t want done unto you” would be
justified by the belief that if we do not do it to others, they will not
do it either, because it will be a sensible behaviour towards the
common good. People bearing in mind the experiences of the
twentieth century will just smile ironically.

However, the problem was already noticed before the
Holocaust. During the prevalence of the Enlightenment
philosophy, the machine of terror of the French Revolution was
built. Then it also became frighteningly clear that the completely
rational theories led — or at least could lead — to the
disappearance or murder of individuality and give rise to the
horrors of uniformisation. Moreover, in this rational mechanism
everything becomes merely an instrument, and it must be
remembered that it is a time of rapid development of industry,
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Instrumentalizacja cztowieka wywotata problem podnoszony
pdzniej przez Marksa, ze gdy wszystko staje sie towarem, towarem
staje sie takze cztowiek, poniewaz wykonywana przez niego praca
ma okreslong rynkowa wartos$¢, wymierng w innych towarach.

Konsekwencje racjonalizmu oswiecenia wywotaty reakcje
gwattowng, a nawet mozna by powiedzie¢, ze histerycznie
przesadng, a przez to, kiedy patrzy sie na to z perspektywy czasu,
niekiedy az $mieszng. Romantycy na gwatt zaczeli poszukiwaé
ratunku wszedzie, gdzie nie dotart racjonalizm. Badali wiec na
przyktad kulture ludowa czy legendy $redniowiecza. Z tego powodu
przeciez do dzi$ méwi sie o romantycznej kolacji czy
romantycznym pejzazu. W rezultacie romantyczne moze by¢
wszystko, co jednostkowe. Romantycy z ogromnym zapatem
odrzucali wszystko, co mogto przywodzié na mysl oswiecenie. Tak
wiec nie rozum, lecz uczucie, nie racjonalne badanie, lecz intuicja,
nie analiza, lecz wyobraznia, nie cztowieczenstwo, lecz
narodowosc i tak dalej.

W pewnym momencie wytonit sie nieuchronny problem
Raskolnikowa. Posta¢ ta pochodzi wprawdzie z czaséw
pdézniejszych od romantyzmu, ale to klasyczny bohater
romantyczny. Ten skrajny indywidualista, pragnacy by¢
Napoleonem, ktéry chce, by wszystko mu byto wolno, ma niestety
bezwzglednie racje. Nie ma szczegdlnego powodu, dla ktérego
mozna by mu moéwié, ze nie powinien zabija¢ lichwiarki
zasmiecajacej ziemie, zeby jej pieniedzmi uszczesliwic¢ ludzi na to
zastugujgcych.

Nasza nowoczesno$¢ czerpie z obu tych Zrédet —
racjonalistycznego i indywidualistycznego. Jesli mozna ich broni¢,
to tylko w potgczeniu umozliwiajgcym wzajemng korekte, bo
zadnego z nich w postaci samodzielnej nie datoby sie juz wybronic.
Nie mozna by juz chyba gtosi¢ przekonan o$wieceniowych.
Argumentem wysuwanym przeciw nim bytaby bowiem nie tylko
rewolucja francuska, ale przede wszystkim potwornosci XX wieku.
Wszystkie ludohdjstwa minionego wieku miaty ,naukowe”
uzasadnienia. Rzesze naukowcow pracowaty na przyktad
w Niemczech nad uzasadnieniem polityki ludno$ciowej Hitlera.
Mozna by wigec prébowac dowodzi¢, ze te programowe ludohdjstwa
byty catkowicie racjonalne, poniewaz nauka to opoka racjonalizmu.

Dzisiaj nie mozna jednak by¢ takze bezkrytycznym
romantykiem. Nie sposéb sobie na przyktad wyobrazié, ze ktos$
miatby bronié przekonania, ze tylko w kulturze ludowej albo
w religijnosci ludowej kryje sie jaki$ autentyzm.

Pozostaje wiec — jak zwykle — tak zwany ztoty $rodek.
Racjonalizm jest nam niezbedny, poniewaz pozwala odrzucaé
spaczenia oraz mitotwdércze czy chore koncepcje. Trzeba jednak
pamietac, ze rozum nie zna szacunku — bedzie rozbierat wszystko
na czynniki pierwsze i niczego nie uszanuje. Tu czesto ratunkiem
okaze sie romantyczny kult tego, co jednostkowe, niepowtarzalne.
Trzeba tez pamietac, ze romantycy niejednokrotnie nie odrzucali
koncepcji cztowieczenstwa przyjmowanej w czasach o$wiecenia,
lecz tylko wzbogacali jg o dodatkowe elementy.

Kto wiec chce $wiadomie uczestniczy¢ w nieustannym
tworzeniu kultury europejskiej, musi nieustannie pamietac¢ o tym,
ze w pewnym stopniu dzietem o$wiecenia, cho¢ nie byto ono
zamierzone, byty przerazajgce pseudo-naukowe dyktatury
nazizmu czy komunizmu, w tej mierze, w ktérej te ideologie
uchodzity za filozofie racjonalne. Romantyzm mozna by z kolei
wini¢ za to, ze dawat pewne imprimatur nacjonalizmowi
gtoszacemu absolutng wyjatkowos¢ jakiegos narodu.

which had a great impact on social relations. The
instrumentalisation of man caused a problem later raised by
Marx, that when everything becomes a commodity, man becomes
a commodity as well, because his work has a certain market value
measurable in other goods.

The consequences of the rationality of the Enlightenment
provoked a violent reaction, one could even say hysterically
exaggerated, and thus, when viewed from the perspective of time,
sometimes ridiculous. Romantics rushed to search for help
wherever rationalism had not reached. Thus, they studied, for
example, folk culture or medieval legends. For this reason, we still
use the notions of a romantic dinner or a romantic landscape. As a
result, everything that is individual can be romantic. Romantics
rejected everything that could bring enlightenment to mind with
enormous zeal. So it is not mind, but feeling, not rational
examination, but intuition, not analysis, but imagination, not
humanity, but nationality and so on.

At some point, the inevitable problem of Raskolnikov
emerged. Though this figure comes from the period after the
Romanticism, it is a classic romantic hero. This extreme
individual, who wants to be Napoleon, who wants to have
absolute freedom, is unfortunately absolutely right. There is no
particular reason why one could say to him that he should not kill
the usurer littering the earth, so that her money could be used
make the people who deserve it happy.

Our modernity draws from both these sources, rationalistic
and individualistic. If one can defend them, it is only in
a combination that enables mutual correction, because none of
them in an independent form could be defended any more. It
seems that it would not be possible to preach the beliefs of the
Enlightenment. The argument against them would be not only the
French Revolution, but above all the horrors of the 20th century.
All the genocides of the previous century had “scientific”
justifications. In Germany, for example, hosts of researchers
worked on the justification of Hitler’s population policy. One could
therefore try to prove that these programmatic genocides were
completely rational, because science is the rock of rationalism.

Today, however, one can not be an uncritical romantic,
either. For example, it is impossible to imagine that someone
would defend the belief that only in folk culture or in folk
religiosity there is some sort of authenticity.

Thus, as usual, the so-called golden mean remains.
Rationalism is indispensable to us because it allows us to reject
distortions and myth-making or sick concepts. However, it must
be remembered that reason does not know what respect is. It will
strip everything down to basic factors and will respect nothing.
Here, often salvation will be provided by a romantic cult of the
individual and unique. It should also be remembered that the
Romantics often refused to reject the concept of humanity
adopted in the Enlightenment, but only enriched it with additional
elements.

Anyone who wants to consciously participate in the
constant creation of European culture must therefore constantly
remember that to a certain extent the work of the Enlightenment,
although unintentional, were terrifying pseudo-scientific Nazi
and communist dictatorships, to the extent that these ideologies
were considered rational philosophies. Romanticism, in turn,
could be blamed for giving an imprimatur to nationalism that
proclaims the absolute uniqueness of a nation.
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Oczywiscie, kiedy patrzy sie z perspektywy kolejnych dwdéch
stuleci, jasno wida¢, ze miedzy tymi dwiema postawami zachodzi
proces dialektyczny. Romantyzm byt reakcjg na filozofie
wczes$-niejszg i mozna w nim dostrzec wszystkie cechy reakcji
przesadnej, a wiec przejaskrawienia czy wyolbrzymienia oraz zbyt
mocne akcenty.

Whiosek ptynie z tego skromny, ale cieszy mnie, ze mozna go
wyrazi¢ mys$la pochodzaca z samych poczatkéw refleksji
europejskiej — zdaniami Heraklita. Istotg kultury europejskiej jest
napiecie miedzy réznymi biegunami. Z jednej strony jest wiec
racjonalizm i to, co uniwersalne, wspdlne wszystkim ludziom,
z drugiej — wymykajaca sie racjonalizmowi i powszechnos$ci
jednostkowosé. Istniejg wiec obok siebie elementy ogélnoludzkie
iregionalne czy narodowe, powszechne i przynalezne do okreslonej
kultury. Podobng antynomie tworzg elementy katolickie
i protestanckie. Z wielkim uproszczeniem mozna powiedzieé, ze
wspétistniejg w Europie, wzajemnie na siebie wptywajac,
tolerancja katolicyzmu znajgcego ludzkie stabosci oraz rygoryzm
protestanckiego obowigzku. Czesto podziaty te nie naktadaja sie na
mape wyznan. Jest to po prostu kolejna antynomia, miedzy ktérymi
porusza sie mysl i wrazliwos$¢ europejska. Wszystkie te elementy
wspotistnieja, tworzac harmonijng, ale petng napie¢ mozaike.
To harmonia, o jakiej u zarania tej kultury mowit Heraklit —
harmonia wynikajgca z rownowazacych sie napie¢. Harmonia
napietych strun w dobrze nastrojonym instrumencie czy harmonia
tuku, ktory istnieje i dziata tylko dzieki napieciu miedzy
przeciwienstwami.

When one looks from the perspective of the next two
centuries, it is naturally clear that there is a dialectical process
between these two attitudes. Romanticism was a reaction to an
earlier philosophy and one can notice in it all the features of an
exaggerated reaction, i.e. biases, hyperboles, and too strong
accents.

The conclusion is modest, but | am pleased that it can be
expressed with sentences coming from the very beginnings of
European thought, using aphorisms by Heraclitus. Tension
between opposite poles is the essence of European culture. On
the one hand, there is rationalism and the universal, common to
all people, on the other — individualism that escapes rationalism
and universality. Thus, there exist side-by-side elements
universally human, and elements regional or national, elements
common and elements belonging to a specific culture. Catholic
and Protestant elements form a similar antinomy. Simplifying the
matter a lot, it can be said that there co-exist in Europe,
influencing each other, the tolerance of Catholicism that knows
human weaknesses and the rigor of Protestant sense of duty.
Often, these divisions are not identical with the divisions from the
map of persuasions. It is just another antinomy between which
European thought and sensitivity move. All these elements
coexist, creating a mosaic that is harmonious, but full of tensions.
This is the harmony of which Heraclitus spoke at the dawn of this
culture — a harmony resulting from balancing tensions. Harmony
of tight strings in a well-tuned instrument or the harmony of the
bow that exists and functions only thanks to the tension between
opposites.
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ODPOWIEDZ STANISEAWA LEMA

NALIST W SPRAWIE MATEMATYCZNEJ FORMALIZACJI SZTUKI

Szanowny Panie,

z przykro$cig musze skonstatowaé, ze w stopniu nawet
znikomym nie przekonuje mnie Panskie twierdzenie, iz
opracowanie matematycznego, przewidywalnego modelu sztuki
oraz dzieta sztuki jest nie tylko mozliwe, ale nadto celowe oraz
przydatne.

Nie uda sie, w moim przeswiadczeniu, znalez¢ najwiekszego
wspdlnego podzielnika czy najmniejszej wspdlnej wielokrotnosci
sztuki i nauki, gdyz sa to dziedziny wywodzace sie z zupetnie
roznych sfer ludzkiej dziatalnosci i kultury, co powoduje, iz
zupetnie inne — na domiar przez stulecia ewoluujgce — kryteria,
wartosci oraz mechanizmy dziatania majg za podstawe.

0d naukowca oczekuje sig, ze stworzy pewien model $wiata,
w ktérym zachodzg zjawiska, gdy zjawiska owe prdbuje
ttumaczyé. Pierwszym krokiem jest pewne domniemanie,
dlaczego cos$ odbywa sie w jaki$ sposob, czyli tak zwana hipoteza.
Jesli stusznosé tej hipotezy potwierdzg liczne eksperymenty,
zaktada sig, ze jest to hipoteza prawdziwa, cho¢ stowo
Lprawdziwa” wymaga pewnego zastrzezenia, o ktérym wspomne
nizej. Hipoteza prawdziwa tedy wznosi sie do poziomu teorii
naukowej. Jesli teorie przyjmuje sie za prawdziwg, oznacza to, ze
mozna przyjmowac, ze przyszte obserwowane zjawiska bedzie
mozna przewidzie¢ na podstawie tego, co teoria owa gtosi.

W pewnym filmie, ktérego tytutu w tej chwili nie pomne,
wspomniano, ze zdaniem antycznych Grekdw, bodaj samego
Arystotelesa, pomararncza spadnie na Ziemie, kiedy ja wypuscimy
z dtoni, poniewaz obie formy sa kuliste, a podobienstwa sig lubig.
Jest to dos¢ przekonujaca wyktadnia i ma nawet pewien urok
emocjonalnej prostoty. Z tego zresztg powodu, jesli dobrze
pamietam, wspomniano o niej w tym filmie — postuzyta za
przyktad tadnej teorii.

Wiemy, naturalnie, ze nie jest to teoria idealna. Spetnia
wprawdzie w pewnej mierze wymaog przewidywania zjawisk, ale w
sposéb ograniczony. Teoria ta pozwala nam zaktada¢, ze kazda
kulista forma — na przyktad jabtko, dynia, kula z metalu czy gtowa
$cieta podczas egzekucji — upadnie na ziemig, gdy sie jg upusci.
Dzieje sie tak istotnie. Powstaje jednak problem badawczy. 0t6z
teoria ta nie ttumaczy tego, dlaczego na ziemie spadnie réwniez
miedzy innymi walec, na przyktad pien, ktéry widomie rézni sie
ksztattem od naszej planety.

Teoria grawitacji, rzecz jasna, ttumaczy te sprawy o wiele
lepiej. Z tego powodu jest teorig bardziej przekonujaca
i wiarygodna, cho¢ nie mozna wykluczyé¢ mozliwosci, ze za czas
jakis sie okaze, iz nie jest bardziej prawdziwa niz teoria
0 przycigganiu sie ksztattéw, poniewaz odkryje sie zjawiska,
ktérych obecna teoria ttumaczy¢ nie bedzie. Takie zastrzezenia
nakazujg ostrozno$¢ w wypadku okreslenia, ze teoria naukowa jest
Jprawdziwa”. Zwrdcono kiedys$ uwage, ze nalezatoby méwig, iz jest
.wiarygodna”. Jednoczes$nie zauwazono wnikliwie, ze nauka ma
co$ wspoélnego z prawem. W sadzie bowiem nie mozna wykazacé
z absolutng pewnoscia, ze oskarzony jest winny. Przyjmuje sie
wiec, ze oskarzony jest winny, gdy mozna odrzuci¢ wszelkie
.rozwazne watpliwosci” nakazujagce domniemywac¢ jego
niewinnosci.

Scistej naukowej procedury, kierujacej sie kryteriami
doskonalonymi od stuleci, nie podwaza fakt, ze hipoteza naukowa
moze by¢ wynikiem natchnienia, wizji lub objawi¢ sie we $nie czy
nadejs¢ z innych ,nieracjonalnych” sfer. Wizja ta jednak, kiedy juz

STANISLtAW LEM'S REPLY S

TO THE LETTER ON THE MATHEMATICAL FORMALISATION OF ART
Dear Sir,

| regret to state that not to the tiniest extent have | been
persuaded by your claim that the development of a mathematical,
predictable model of art and a work of art is not only possible, but
also purposeful and useful.

In my opinion, it will not be possible to find the greatest
common denominator or the least common multiple of art and
science, because these are fields originating from completely
different spheres of human activity and culture, which results in
completely different — moreover, evolving in centuries — criteria,
values and operating mechanisms being theirs bases.

A scientist is expected to create a certain model of the
world in which phenomena occur. The first step is some
assumption, why something happens in some way, that is, the
so-called hypothesis. If the validity of this hypothesis is
confirmed by numerous experiments, it is assumed that the
hypothesis is true, although the word “true” requires
a qualification, which | will mention below. The true hypothesis
therefore rises to the level of scientific theory. If this theory is
accepted as true, then it can be assumed that future observed
phenomena will be predictable on the basis of what this theory
claims.

In a film whose title | can not recall at the moment it is
mentioned that according to ancient Greeks, maybe Aristotle
himself, an orange will fall to the ground when we release it from
the hand because both forms — the Earth and the orange — are
spherical, and similarities like each other. This is quite a
convincing interpretation and even has a certain charm of
emotional simplicity. For this reason, if | remember correctly, it
was mentioned in this film — it was an example of a tidy theory.

We know, of course, that this is not an ideal theory. To a
certain extent, it fulfils the requirement of predicting phenomena,
but only in a limited way. This theory allows us to assume that
every spherical form — for example, an apple, pumpkin, metal ball
or head severed in an execution — will fall to the ground when it is
dropped. It does happen so. However, a research problem arises.
Well, this theory does not explain why a cylinder, for example
a trunk, which visibly differs from our planet as regards the shape,
will fall as well.

The theory of gravity, of course, explains these matters
much better. For this reason, it is a more convincing and credible
theory, although one can not rule out the possibility that it will
turn out to be no more real than the theory of the attraction of
shapes, because some phenomena will be discovered that cannot
be explained with the current theory. Because of such
reservations caution is required when determining that
a scientific theory is “true”. It was once pointed out that one
should say that it is “reliable”. At the same time, it was shrewdly
noticed that science had something to do with the law. It is not
possible to prove with absolute certainty that the defendant is
guilty. It is therefore assumed that the accused is guilty when it is
possible to reject all “reasonable doubts” which can make one
assume his or her innocence.

The strict scientific procedure, following the criteria
perfected for centuries, is not undermined by the fact that
a scientific hypothesis may be the result of inspiration, vision or
dream, or come from other “irrational” spheres. However, once it
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powstanie, musi zosta¢ poddana procedurze weryfikacji przy
uzyciu precyzyjnych i Scistych kryteriéw i instrumentéw.

Myslenie naukowe, konkludujac, koncentruje sie tedy na
tworzeniu teorii, ktére bedg ttumaczyty jak najwieksza liczbe
zjawisk, a ponadto beda pozwalaty przewidzie¢, co nastapi w
okreslonych okolicznosciach. Aby modele tworzy¢, potrzebne sg
pewne elementy pierwotne i aksjomaty. W fizyce beda nimi masa
czy sita oraz twierdzenia matematyczne.

Gdyby$my prébowali takie mys$lenie przeniesé¢ na grunt
sztuki, czego nalezatoby oczekiwac i czemu miatoby to stuzyé?
Jak sadze, dwdéch odmiennych rzeczy.

Po pierwsze, opracowano by kryteria pozwalajgce
stwierdzi¢ niechybnie, ze co$ jest dzietem sztuki. Po wtére, mozna
by przewidzie¢, w jakich warunkach cztowiek bezsprzecznie
stworzytby dzieto sztuki.

W moim przeswiadczeniu, oba twierdzenia sg catkowicie
btedne, gtéwnie z tego powodu, ze w dziedzinie sztuki nie sposéh
uzyskac¢ instrumentdw charakterystycznych dla myslenia
naukowego i w nim niezbednych.

Zacznijmy od pierwszej tezy, ze istniatyby kryteria
pozwalajgce stwierdzi¢ bezsprzecznie, iz cos jest dzietem sztuki.
Mozna to przekonanie odrzuci¢ na podstawie teoretycznej
i historycznej.

Argumentacja teoretyczna jest nieco dtuzsza. Dzieto sztuki
musi sie odwotywac do pewnej wrazliwosci estetycznej odbiorcy.
Tu napotykamy pierwszy problem. Z grawitacja jest tak, ze gruszka
spadnie na ziemie niezaleznie od tego, kto jg wypusci z dtoni. Jak
bytoby to w sztuce?

Za pewne elementy pierwotne sztuki mozemy przyjaé
barwy, bryty lub dZwieki o okre$lonej wysokosci. ,Aksjomatem”
za$ w dziedzinie sztuki bytoby na przyktad twierdzenie, ze
zestawienie bryt zgodnie z jakimé kanonem — niech bedzie to na
przyktad ztoty podziat albo modny od pewnego czasu ciag
Fibonacciego — lub zestawienie dzwiekéw zgodnie z pewnymi
zasadami uwazanymi za harmoniczne musi powodowac
powstanie obiektu estetycznego. Nie trzeba chyba przekonywag,
ze nie kazdy obiekt zorganizowany wedtug takich zasad stanie sie
automatycznie dzietem sztuki lub bedzie uwazany za pigkny.

Argument historyczny jest znacznie prostszy i jeszcze
bardziej oczywisty. Wiele dziet sztuki uwazanych za takie przez
ludzi zyjacych pdzniej za zycia twércéw za sztuke nie uwazano.
Przyktaddw w historii sztuki nie brakuje.

Z obu tych argumentéw — teoretycznego i historycznego —
ptynie ten sam wniosek. Dzieto sztuki staje sie takim w wyniku
pewnego konsensu odhiorcéw. Nie ma przeto kryteriow
obiektywnych, podobnych do przyjmowanego w fizyce wzorca
metra, ktdére przesadzatyby o tym, ze obiekt pewien nalezy uwazac¢
za dzieto sztuki.

Nie mniej btedna jest teza druga, ze mozna by zaprojektowac
warunki, w ktérych niewatpliwie powstatoby dzieto sztuki.
Pozwalajgc sobie na malenka dygresje, stwierdze, ze jest ona nie
tylko btedna, lecz nawet niebezpieczna, gdyz przywodzi na mysl
grozne koncepcje inzynierii spotecznej.

Twierdzenie to jest btedne w takim samym stopniu, w jakim
niewtasciwa jest kazda teza o spotecznej czy materialnej
determinacji ludzkiego zycia. Fakt, ze absolutna wiekszos$¢ ludzi
w okreslonych warunkach zachowa sie w jakis sposoéb, nie oznacza
jeszcze bowiem tego, ze tak by¢ musi. | w tym sensie twierdzenia
o determinacji ludzkiego zachowania sa btedne, a przynajmniej nie

has occurred, this vision has to be subjected to a verification
procedure using precise and strict criteria and instruments.

To conclude, scientific thinking therefore focuses on
creating theories that will explain the greatest number of
phenomena, while allowing also to predict what will happen
under certain circumstances. To create models, some original
elements and axioms are needed. In physics these will be mass or
strength and mathematical theorems.

If we tried to transfer such thinking to the area of art, what
should we expect and what should it be used for? Two different
things, | suppose.

First, some criteria would be developed that would enable
one to state unquestionably that something is a work of art.
Second, it would be possible to predict under what conditions
man would undoubtedly create a work of art.

In my opinion, both statements are completely wrong,
mainly because in the field of art it is impossible to obtain
instruments characteristic of and necessary for scientific
thinking.

Let us begin with the first thesis that there would be criteria
allowing one to state unquestionably that something is a work of
art. This belief can be rejected on the theoretical and historical
basis.

The theoretical argumentation is slightly longer. A work of
art must appeal to a certain aesthetic sensitivity of the recipient.
Here we encounter the first problem. With gravity, the pear will
fall to the ground regardless of who releases it from the hand.
What would it be like in art?

We can accept colours, solid figures or sounds of a certain
height as original elements of art. In the field of art, for example,
the “axiom” would be the statement that the juxtaposition of
solids according to a certain canon — say, a golden ratio or
a Fibonacci sequence that has been fashionable for some time —
or a combination of sounds according to certain principles
considered harmonious must result in the creation of an art
object. | do not think it necessary to convince anyone that not
every object organised according to such rules will automatically
become a work of art or be considered beautiful.

The historical argument is much simpler and even more
obvious. Many works of art considered to be art objects by people
who lived later were not considered as such when the artists who
made them lived. There is no shortage of examples in the history
of art.

Both of these arguments — the theoretical one and the
historical one — lead to the same conclusion. A work of art
becomes such as a result of a certain consensus of recipients.
Therefore, there are no objective criteria, similar to the standard
of metre adopted in physics, which would determine that
a certain object should be considered a work of art.

No less erroneous is the second thesis that it would be
possible to design conditions in which a work of art would
undoubtedly occur. Allowing myself to digress a little, | would say
thatitis not only erroneous, but even dangerous, because it brings
to mind dangerous concepts of social engineering.

This claim is wrong to the same extent as any thesis about
the social or material determination of human life. The fact that
the absolute majority of people under certain conditions will
behave in some way does not mean that it has to be so. And in this
sense, the claims about the determination of human behaviour
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wyczerpujg zagadnienia. Mozna zaktada¢, ze kiedy kto$ bedzie
gtodowaé, dopusci sie kradziezy, gdy nie bedzie miat innej
mozliwosci zdobycia $rodkéw do zycia. Prawdopodobienstwo, ze
tak sie stanie, jest nawet do$¢ znaczne. Nigdy jednak nie uda sie
przewidzie¢ szczegdétow — ktérego dnia sie na to zdecyduje, ile
ukradnie i tak dalej. Podobnie jest ze sztukag i wszelkg inng
dziatalnosciag cztowieka. Mozna zatozyé, ze artysta w okreslonych
warunkach stworzy dzieto sztuki, ale nie mozna przewidzie¢, kto
w jakich warunkach artystg zostanie.

W obronie metodologii naukowej i wizji formalizacji sztuki
mogthy ktos siegnaé po przyktad meteorologii. Jest to niechybnie
nauka, a mimo to nie wszystkie zjawiska pozwala przewidzie¢
bezbhtednie. Trzeba tu jednak podkresli¢ dwa aspekty réznigce te
dziedzine od dziedziny dziatalno$ci ludzkiej. Po pierwsze,
w meteorologii nieustannie dokonuje sie pewien postep. Potrzeba
doskonalszych komputeréw o wiekszych mocach obliczeniowych,
zeby przeprowadzi¢ analize licznych danych, potrzeba takze
wiecej danych, ale doktadne przewidywanie pogody jest
wyobrazalne, a by¢ moze stanie sie mozliwe. W wypadku sztuki
nie mozna o takim postepie méwié. Pod tym wzgledem nie dokonat
sie zaden postep przez catg historie kultury.

Drugi zarzut jest natury zasadniczej i pozwala jeszcze
wyrazniej dostrzec réznice. 0téz czynnikéw wptywajacych na
pogode jest bardzo wiele, ale kazdy z nich jest przewidywalny.
Para wodna po osigg-nieciu pewnego stezenia i w okreslonej
temperaturze zacznie sie skraplac i stanie sie tak zawsze. Zawsze.
| to wtasnie stowo decyduje o réznicy miedzy dziedzing nauki
a dziedzing sztuki. Jesli nie stworzy sie warunkéw sztucznych,
woda zawsze skropli sie w temperaturze zera stopni. Ludzka
dziatalnos$¢ natomiast — a dotyczy to nie tylko sztuki —
charakteryzuje sie tym, ze cztowiek jest w pewnych granicach i do
pewnego stopnia wolny. A ,wolny” nie oznacza tu szczytnego
ideatu, lecz jedynie okreslenie tego, ze w pewnych warunkach
cztowiek co$ zrobi lub nie. Siegne po przyktad banalny. Cztowiek
gtodny, kiedy poda mu sie jedzenie, zacznie je$¢, zachowujac sie
catkowicie naturalnie. Kiedy jednak poda mu sie jedzenie,
a jednoczesnie bedzie sie go pogardliwie obrazaé, nie mozna
przewidzie¢ rezultatu z niewzruszong pewnoscia.

Mozna przeto zaktadac¢, ze jest duza doza
prawdopodobienistwa, iz artysta skazany na nedze hedzie na
przyktad poruszat problematyke spoteczng i wystepowat przeciw
niesprawiedliwos$ci $wiata — autentycznej lub rzekomej — ale nie
ma gwarancji, ze tak sie stanie. Van Gogh nie naktaniat do
rewolucji, a Mandelsztam nie walczyt ze stalinizmem.

Konkluzja, jak sgdze, jest jednoznaczna. Swiat zjawisk, jakim
zajmuje sie nauka, jest Swiatem, w ktérym szuka sie determinaciji.
Cztowiek natomiast jest zdeterminowany przez wiele czynnikéw
— miedzy innymi potrzebe pozywienia, ciepta, seksu — ale zawsze
pozostanie w nim pewien element nieprzewidywalny. Element
wolnosci, ktéra z definicji nie poddaje sie formalizacji naukowej. Te
bowiem moze badac jedynie rachunek prawdopodobieristwa.

Starania tedy matematyzowania albo sformalizowania
sztuki moga wprawdzie budzi¢ zainteresowanie — zyczliwe,
niechetne lub drwigce — ale sg to z catg pewnoscig proby skazane
na niepowodzenie.

are wrong, or at least they are not conclusive. It can be assumed
that a starving person will commit theft when they have no other
means of making a living. The probability that this will happen is
even quite significant. However, it will never be possible to predict
details — on which day he or she will make this decision, how
much he or she will steal and so on. It is similar with art and all
other human activities. It can be assumed that an artist will
create a work of art under certain conditions, but it can not be
predicted who will become an artist under what conditions.

In defence of scientific methodology and the vision of the
formalisation of art, someone could use an example from the field
of meteorology. It is certainly science, and yet not all phenomena
can be predicted unfailingly. However, one must stress here two
aspects that make this science differ from other fields of human
activity. First of all, there is an incessant progress in meteorology.
Better computers with higher computing power are needed to
analyse a lot of data, more data are also needed, but accurate
weather forecasting is conceivable, and may become possible. In
the case of art, you can not talk about such progress. In this
respect, no progress has been made throughout the entire history
of culture.

The second objection is of a fundamental nature and makes
it even clearer to notice the difference. There are a lot of factors
affecting the weather, but each of them is predictable. The water
vapour after reaching a certain concentration, at a certain
temperature will start to condense and it will always happen like
this. Always. And this is the word that makes the difference
between the field of science and the field of art. If no artificial
conditions are made, water will always condense at zero degrees.
On the other hand, human activity — not only art — is
characterised by the fact that within certain limits and to some
extent man is free. And “free” does not mean here a lofty ideal, it
is only a statement that in certain conditions a person will do
something or not. Let me use a very simple example. A hungry
person, when given food, will eat, behaving completely naturally.
But when someone is given food, and at the same time is
scornfully insulted, the result can not be predicted with absolute
certainty.

It can therefore be assumed that there is a great deal of
probability that an artist condemned to misery will, for example,
focus on social issues and act against the injustice of the world —
authentic or alleged — but there is no guarantee of this happening
just so. Van Gogh did not promote revolution, and Mandelstam did
not fight Stalinism.

The conclusion, | think, is unambiguous. The world of
phenomena which science deals with is a world in which one
seeks determination. Man, on the other hand, is determined by
many factors — including the need for food, heat, copulation —
but there will always be some unpredictable element. An element
of freedom that by definition cannot be subjugated to scientific
formalisation, which can be analysed solely by means of the
probability theory.

Therefore, attempts to mathematise or formalise art may
arouse interest — favourable, reluctant or mocking — but they are
certainly doomed to failure.
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PS Jesli natomiast idzie o Panskie pytanie tyczace geniuszu,
to geniusz nie jest faktem jednostkowym, lecz spotecznym,
podobnie jak wystrzat z armaty jest wypadkowa proceséw, a nie
procesem jednostkowym, przy czym osobnika nalezy zréwnac
w obrazie tym ze sptonka. Niczym wiecej niz sptonka geniusz by¢
nie moze. W tym sensie wtasnie genialnos$¢ jest funkcjg tempa
przemian zachodzacych i daje sie rézniczka okresli¢: albowiem
w sytuacji rozwoju powoli zachodzacego (doktryn, ustrojow, pojec,
technik, wiedzy itp.) opéznienie rozpoznania, a tym samym
spotecznego wzmocnienia i wykorzystania idei ,genialnych” nie
likwiduje wartosci takowych. A to poniewaz i w dwadziescia lub
czterdziesci lat po opublikowaniu pracy ,potencjalnie genialnej”,
gdy wreszcie dostaje sie ona na $wiecznik i napromieniowuje
mozgi, i stwarza nowy kierunek, szkote, ruch jaki$, dochodzi do
rozpoznania opdznionego, lecz przecie skutecznego. Gdy atoli
tempo przemian wzrosto tak, ze jesli po 15 latach mysl nie zostanie
podchwycona i wzmocniona spotecznie, staje sie bezuzytecznag
starocig po prostu, poniewaz jej szansa kulturowego rozhtysku
zgasta bezpowrotnie, bo juz rozwdj sobie inne koryta wyztobit —
a wtedy i geniuszem nie mozna zosta¢ wcale, albo tylko
wyjatkowo to bedzie mozliwe. Ponadto znéw wptyw liczby
zyjacych... zbyt wielka ilo$¢ powstajgcych naraz oryginalnych
pomystéw, uchwytéw, idei, wzorcéw wzajemnie sie niweczy,
likwiduje, poniewaz nie ma warunkéw dla potegujacej
krystalizacji, dogtebnego przeorania, rozrastania sie myslowych
btyskawic w wielkie systemy w kazdej dziedzinie. A to nie jest
znéw jedyna przyczyna, jest ich znéw wiegce;...

PS As for your question concerning genius, it is to be stated
that genius is not an individual fact, but a social one, just as
a cannon shot is a resultant of processes, not an individual
process, and the individual should be compared to a primer.
Genius can be nothing more than a primer. In this sense, genius is
a function of the pace of change taking place and can be defined
by a differential: for in the situation of a slow progress (of
doctrines, systems, concepts, techniques, knowledge, etc.), the
delay of recognition and thus of the social reinforcement and use
of “brilliant” ideas does not eliminate such values. And this is
because as late as twenty or forty years after the publication of
the “potentially brilliant” work, when it finally becomes famous
and irradiates brains, initiates a new tendency, school, movement,
the recognition is delayed, but effective. But when the pace of
change has increased so much that if after 15 years a thought is
not picked up and strengthened socially, it becomes useless old
junk, simply because its chance of cultural flash has disappeared
forever, because the process of development has of other
channels has already eroded other beds — and then you can not
become a genius at all, or it will be possible only exceptionally.
Moreover, again the influence of the number of the living... too
many original ideas, grips, concepts and patterns emerging
simultaneously, cancel and eliminate each other, because there
are no conditions for strengthening crystallisation, deep
ploughing, the growth of thought lightning into large systems in
every field. And this is not the only cause again, there are more of
them again...
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V FONTANNA 2007

Chociaz to pierwsza akcja happeningowa Brygady
Pigmaliona, mozna o niej méwic¢ najwiecej, gdyz — jak bym to
nazwat — byta najsoczystsza, najbardziej przemyslana
i dopracowana. Happening trwat trzy dni, byt jedynym tak dtugim
w historii naszych dziatan. Najbardziej go cenig, bo najlepiej, moim
zdaniem, wpisat sie w kontekst przestrzenny i czasowy,
pozwalajgc nam osiggng¢ wszystkie zatozone cele.

Zaproponowano nam zorganizowanie jakiej$ akcji zwigzanej
z Wielkanoca, happeningu, ktéry wzhogacitby rézne inicjatywy
realizowane wéwczas na poznaniskim Starym Rynku, czyli
kiermasze oraz rozmaite inne imprezy miejskie. Poniewaz w 2007
roku niedziela wielkanocna wypadata 8 kwietnia, zdecydowalismy
sie na 1 kwietnia, uznajac to za mozliwos$¢ przygotowania
happeningowego zartu. Zaledwie dwa lata wcze$niej ukoriczono
ostatnig z trzech fontann ustawionych w naroznikach Starego
Rynku (zachowata sig tylko jedna stara fontanna, pochodzaca
z XVIIl wieku, przedstawiajgca porwanie Prozerpiny przez Plutona).
Naszg happeningowa piagtg fontanne postanowiliémy usytuowac
miedzy tg osiemnastowieczng a fontanng przedstawiajaca
Apollina, ustawiong na Starym Rynku w 2002 roku.

Postanowili$my sie wpisa¢ w ten przestrzenny kontekst.
Apollo jest staby pod wzgledem rzezhiarskim, dlatego nasza praca
stanowita krytyczny komentarz. Zarazem przekorny, chcieliSmy
bowiem pokazaé, ze w dwa dni zdotamy wykonac¢ interesujace
ironiczne nawigzanie do tej pracy. Jeden z naszych dwdch faunéw
wyniosle podaje Apollinowi tamburyn. To ostry komentarz, chociaz
w sumie wydaje sie dosy¢ dyskretny. Sprowadza sie do zdania:
.Chtopie, co z ciebie za Apollo? Na bebenku mozesz sohie
pogrywacg, nie na lirze. Gdzie tobie do greckich rzezb? Nie jestes
grecki, lecz jakis$ prostacko ludyczny i zasciankowy”.

Nasze fauny nawigzujg do obu fontann, miedzy ktérymi
stanety. Jeden wiericem laurowym sugeruje Apollina, nasz Hades
za$ podaje kwiatek Persefonie (Prozerpinie), gdyz kobiet przeciez
juz sie od dawna nie porywa, teraz sie je uwodzi i naktania.

W naszym zamysle widzowie przygladajacy sie akcji mieli
w czesci zgadywac, co powstaje, a w czesci podpowiadac pomysty.
To, ze dwaj mezczyzni trzymaja sie za rece, wywotato rozmaite
komentarze przechodnidéw, ktérzy nie mogli jeszcze wiedzie¢, jaka
rzezba powstanie. Ustawienie dwdch postaci w forme litery
V wymaga jakiego$ potaczenia, tak wiec to, ze fauni trzymaja sie za
rece, wynika gtéwnie z wymogéw kompozycyjnych, ale przeciez
mozna to byto rozwigzaé inaczej. Niezaleznie od ich poziomu czy
trafnosci te komentarze byty istotne, gdyz dowodzity interakcji,
a to nalezato do naszych najwazniejszych celéw. Nie chcieli$my sie
wzorowac na takiej formie teatru ulicznego, ktérg sie tylko oglada,
lecz dazyli$my do tego, by widzowie uczestniczyli w akcji, a nawet
ja znami w pewnym stopniu wspéttworzyli.

Co do primaaprilisowego kontekstu tej akcji, pewien
niezamierzenie przez nas osiggniety efekt przeszedt nasze
naj$mielsze oczekiwania. Jako zart bowiem nasz happening
sprawdzit sie doskonale. Wszystkie rzezby po akcjach
happeningowych niszczymy, takie zatozenie przyjeliSmy na samym
poczatku. Dowiedziatem sie pézniej, ze nastepnego dnia
telefonowano do Urzedu Miejskiego z pytaniami, co sie stato
z fontanng. Znikta, podejrzewano wiec, ze kto$ jg ukradt.
Podejrzewano to tym bardziej przez to, ze pomalowali$my rzezby,
aby mogty uchodzi¢ za braz.

THE FIFTH FOUNTAIN 2007

Despite its being the first happening event by the Pygmalion
Brigade, you can talk about it the most, because — as | would say
— it was the richest, most thoroughly thought out and refined. The
event lasting three days was the longest in the history of our
activities. | value it the most because, in my opinion, it best fits
into the spatial and temporal context, allowing us to achieve all
our goals.

We were invited to organise a happening event related to
Easter, an event that would enrich various initiatives
implemented at the Old Market Square in Poznan at that time,
namely fairs and various other city events. Because in 2007
Easter Day fell on April 8, we chose April 1, recognising it as a good
opportunity to prepare a happening joke. Just two years earlier
the last of the three fountains set in the corners of the Old Market
Square (only one old fountain, dating back to the 18th century,
depicting the kidnapping of Proserpina by Pluto was preserved)
was completed.

We decided to situate our fifth fountain between this
eighteenth-century work by Augustyn Schéps, and the fountain
depicting Apollo, set on the Old Market Square in 2002.

Our intention was to enter this spatial context. Apollo is
a poor sculpture work, hence our object was meant to be a critical
comment. At the same time, a kind of provocation, because we
wanted to show that in two days we would be able to make an
interesting ironic reference. One of our two fauns gives Apollo the
tambourine condescendingly. The comment is harsh, although it
seems quite discreet. It boils down to the sentence: “Dude, you
are meant to be Apollo? You can play the drum, not the lyre. There
is nothing you have in common with Greek sculptures. You are not
Greek, but clumsily ludic and parochial.”

Our fauns refer to both fountains, between which they
stood. One of them alludes to Apollo with a laurel wreath, and our
Hades gives a flower to Persephone (Proserpina), because women
have not been raped for a long time, now they are seduced and
persuaded. Our intention was that the passers-by should in part
guess what was being created and in part suggest some ideas.

The fact that the two men are holding hands caused various
comments by passers-by who could not yet know what sculpture
would emerge finally. Setting two human figures in the form of
the letter V requires some connection, so the fact that the fauns
hold hands is primarily due to the compositional requirements,
but it could have been solved differently. Regardless of their level
or relevance, these comments were important because they
proved interaction, and that was one of our most important goals.
We did not want to emulate the form of a street theatre that is
meant to be watched only, but we tried to make the spectators
participate in our action, and even to some extent co-create it
with us.

As for the time context of this action, the effect exceeded
our wildest expectations. As a joke in the context of the April
Fool's Day, our happening event worked perfectly well. We
destroy all sculptures after happening events, as was decided at
the very beginning of our history. | learned later that the next day
people called the City Hall to ask what had happened to the
fountain. It disappeared, so it was suspected that someone had
stolen it, especially that we had painted the sculptures so that
they could pass as made of bronze.
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ARTYSTA Z MOSINY 2008

Zalazkiem pomystu akcji happeningowej realizowanej przez
Brygade Pigmaliona wielokrotnie byta che¢ zadrwienia z jakiego$
elementu rzeczywistosci akceptowanego przez miejscowg
spoteczno$é. Czesto dazyliSmy do mocnego uderzenia, aby
wywota¢ zdecydowane reakcje. Obecnie zaczepka chyba jest
nieodzownym elementem inicjatyw artystycznych nastawionych
na powazniejszg interakcje. Z tego wtasnie zatozenia wéwczas
w kazdym razie wyszlismy.

W Poznaniu Mosina wywotuje podobnie lekcewazgce
usmiechy jak Pcim czy Wachock w catej Polsce. Okreslenie
.elegant z Mosiny” odpowiada stynnemu ,sottysowi Wachocka”.
LArtysta z Mosiny” naturalnie jest prowokacja, ale celem ataku nie
byta mosiriska spoteczno$¢. Po upadku komunizmu postawiono
w Mosinie jeden pomnik, eleganta z Mosiny. Rzezba miata by¢
elementem walki ze stereotypowym poznarskim wyobrazeniem
o prowincjonalnym elegancie niemajgcym elementarnego pojecia
o prawdziwej elegancji, ale to beznadziejna praca pod wzgledem
artystycznym, zupetnie nijaka. Chcieliémy naszg akcjg pokazac, ze
mozna co$ zrohi¢ lepiej, dowcipniej, wykona¢ rzezbe majaca
w sobie wiecej zycia.

W moim odczuciu warto tu wspomnie¢ o znaczeniu dziatania
w naszych akcjach. Poniewaz nasze happeningi sg wydarzeniami
parateatralnymi, zalezy mi na tym, aby cos$ sie dziato w dwéch
wymiarach. Jeden to wymiar czasowy. Rzezba sie przez dtugi czas
wytania, przez co widzowie przygladajacy sie naszej pracy muszg
sie wielu rzeczy domyslaé, a nawet je tylko zgadywac. To dziatanie
polegajace na interakcji z widzem. Jednoczes$nie realizowane w ten
sposéb rzezby wiele zyskuja, gdy same opowiadajg jakas$ anegdote,
gdy s uchwyceniem momentu jakiej$ historii. Amorki zagladajg
pod poty surduta naszemu strojnemu artyscie udajagcemu sie na
pojedynek z mosinskim elegantem.

ARTIST FROM MOSINA — 2008

Happening actions performed by the Pygmalion Brigade often
resulted from a desire to mock an element of reality accepted by
the local community. We have often aimed at a strong blow to
trigger strong reactions. Nowadays, some provocation is
probably an indispensable element of artistic initiatives aiming at
more serious interactions. In any case, that was the assumption
we then made.

In Poznan, Mosina evokes disparaging smiles, just like Pcim
or Wachock all over Poland. The term “a dandy from Mosina” is an
equivalent of the well-known “Wachock mayor” in Poland. The
“Mosina Artist” is naturally a provocation, but we did not intend
to attack the Mosina community. After the fall of communism,
one monument was erected in Mosina, a Mosina dandy. The
sculpture was to be part of the fight against the stereotypical
Poznar image of a provincial fop who knows nothing about true
elegance, but as regards artistic values, it is hopeless,
completely dull. Again, we wanted to show that it is possible to
do something better, more wittily, to make a livelier sculpture.

In my opinion, the importance of action in our events is
worth mentioning. Because our happening events are
paratheatrical, it is extremely important to me that something
happen in two dimensions. Our work is an activity, sculpture
takes much time to emerge, which results in the viewers looking
at our work having to conjecture many things, and even to
blind-guess them. This is an action involving interaction with the
people around us. At the same time, | think that the sculptures
made in this way gain a lot when they tell an anecdote, when
they capture a moment of a story.




WALKA GIGANTOW 2009

Zaproponowano nam zorganizowanie happeningu
rzezbiarskiego, ktéry uczcitby 90 lat dziatalnos$ci poznanskiej
uczelni artystycznej. Jednoczes$nie wskazano przy tym
zaproszeniu konkretne miejsce.

Ten happening stanowi dobrg ilustracje nieuchronnej
koniecznosci poszukiwania kompromisu miedzy dazeniem do
petnej swobody kreacji a wymogami narzucanymi przez
organizatoréw lub przez wskazane miejsce.

W pewnym wymiarze nasza akcja zostata wpisana
w 6wczesny kontekst spoteczno-polityczny, czy raczej nalezatoby
powiedzie¢, ze ten kontekst stat sie pewnym punktem wyjscia. Byt
to okres rozliczania wielu autorytetéw ostatniego okresu
i kwestionowania mitéw. Stad wzieta sie podstawowa koncepcja
naszej rzezby. Dwaj mezczyzni prébuja sie z olbrzymim posagiem
i starajg sie go obali¢, ciggnac za delikatng tasiemke. Staratem sie
pokazac, ze kazda nowa idea — kazda, bez wyjatku, ten spoteczno-
polityczny kontekst byt w gruncie rzeczy tylko pretekstem —
wymaga odrzucenia poprzednich, przy czym koncepcja nowa musi
by¢ dostatecznie silna, aby mogta zapanowac.

Ponownie zdecydowatem sie na ujecie chwili pewnej
rozwijajacej sie akcji, uwazajac, ze ta akcja zwieksza dynamike
naszego dziatania, dochodzi bowiem do spotegowania ruchu.

Wspomne przy okazji tej akcji o naszym istotnym zatozeniu.
Zaproponowano nam odlanie tych rzezb, co zdecydowanie
odrzucitem. Wspomniatem w opisie pierwszej naszej akcji, ze
wszystkie nasze rzezby po happeningu niszczymy. To prace, ktére
nalezy oglada¢ przez moment, ujrzeé jak chwilowg scene
rozgrywajaca sie na ulicy. Kiedy kto$ przyglada sie dtuzej
i uwazniej, zaczyna zwraca¢ uwage przede wszystkim na
niedociaggniecia. Nie zaktadalismy takiego finatu, przypadek za nas
zrzadzit doskonale. W przestrzeni miejskiej rzezby muszg by¢
duze, mie¢ mniej wiecej 2,8 metra wysokosci, aby mogty wygladacé
naturalnie. Konstrukcja okazata sie za staba i w pewnym
momencie zaczeta sie tamac. Nie obalono pomnika Mickiewicza.
Ocalat.

GIGANTOMACHIA 2009

We were invited to organise a sculpture happening that
would commemorate the 90 years of activity of the Poznan art
school. At the same time, a specific place was indicated at the
invitation. This happening event is a good illustration of the
inevitable necessity to seek a compromise between the pursuit
of full freedom of creation and the requirements imposed by the
organisers or the place indicated.

In a certain dimension, our action was inscribed in the then
socio-political context, or rather it should be said that this
context became a starting point. It was the period of assessment
and verification of many authorities of the recent period and the
time of questioning myths. This is where the basic concept of our
sculpture came from. The two men contend with a huge statue
and try to pull it down with a delicate ribbon. | tried to show that
every new idea — each, without exception, this socio-political
context was in fact just a pretext — requires rejection of the
previous ones, with the new concept being strong enough if it is
to prevail.

Again, | decided to focus on the moment of a certain
developing action, as | thought that this action increases the
dynamics of our action, because it intensifies the movement.

I will mention one of our important assumptions in the
context of this action. We were offered that these sculptures be
cast, which | definitely rejected. As | mentioned in the description
of our first action, we destroy all our sculptures after a happening
event. These are works that should be watched for a moment,
see as a momentary scene taking place on the street. When
someone watches longer and more carefully, they begin to pay
attention primarily to deficiencies.

We did not plan the finale as it happened, an accident
provided us with a perfect coda. In urban space, sculptures must
be large, they must be about 2.8 meters high so that they can
look natural. The construction turned out to be too weak and at
some point began to break. The monument to Mickiewicz was not
overthrown. It survived.







PIOTR | PAWEL 20M

Zatuje, ze nie zdotali$my zrealizowaé naszego pierwotnego
pomystu. Wymyslitem, ze rybak Piotr bedzie zarzucat sie¢ na
radnych wychodzacych z ratusza po uroczystym posiedzeniu rady
miejskiej. Taka koncepcja wydata mi sie zaréwno dynamiczniejsza
od tradycyjnie ustawionych postaci (gdyby$my mieli sie na
przyktad wzorowac na poznariskim herbie), a przez to ciekawsza
kompozycyjnie i przypuszczalnie atrakcyjniejsza dla widza, jak
i bardziej no$na tresciowo. | zndw nieodzowny wydat sie nam
element prowokacji. Liczytem na to, ze wielu widzéw przypomni
sobie ewangeliczny nakaz Jezusa, ktdry do Szymona (Piotra) i jego
brata Andrzeja rzekt: ,Pdjdzcie za Mng, a uczynie was rybakami
ludzi”. Na ktéryms planie naszej realizacji zrodzitoby sie wtedy
dowcipne pytanie: ,Jaki miatby by¢ radny ztowiony przez Piotra?”.

Zbyt dtugo jednak dogrywano szczegoty z wtadzami
miejskimi, przez co zostato za mato czasu na znalezienie i kupienie
odpowiednio duzej sieci. Nasze plany czesto sie komplikujg przez
sprawy prozaiczne, cho¢ istotne, na przyktad moga sie pojawic
problemy przez rzecz na pozér tak banalng jak to, ze gling mozna
kogos pobrudzié.

Zmieniajgc plan, wpisaliSmy sie w pewna tradycje
wyobhrazen artystycznych, ale z odrobing przekory. Pawet jest
zdecydowany, a Piotr zatroskany, jak na stynnym obrazie El Greca.
Piotr ma klucze, a Pawet miecz, w tym sensie wiec
wykorzystujemy tradycyjne watki. Sg rowniez elementy odmienne
od konwencjonalnych. Pawet ma na gtowie kaptur, bo ukrywanie
twarzy pasuje do kogo$ potajemnie tropigcego jakas$ grupe,
nawigzalismy wiec do okresu zycia apostota, ktéry zwykle nie jest
tematem prac artystycznych. Piotr ma klucz, jego tradycyjny
atrybut, ale go komu$ wrecza — radnym? W ten sposéb
pozostawilismy element intelektualnego fermentu, na ktérym
nam zalezato — ale z pewnym przymruzeniem oka — czyli
nakierowania widza na pytanie o sfery tego, co boskie, i tego, co
cesarskie, o to, jak obecnie mogtoby czy powinno wygladac¢
panstwo Boze, civitas Dei, i czy w ogdle apostotowie bedgcy
patronami miasta nie pozostali wytacznie atrybutem plastycznym,
elementem by¢ moze wdziecznym, ale bez wigkszego znaczenia.

PETER AND PAUL 20M

| regret that we did not managed to realise our original idea.
| came up with the idea that the fisherman Peter would cast a net
as if catching city councillors leaving the city hall after the
solemn meeting of the city council. Such a concept seemed to me
to be both more dynamic than traditionally positioned figures (if
we were to, for example, follow the Poznan coat of arms), and
thus more interesting compositionally and probably more
attractive to the viewer, as well as bearing more content. And
again, the element of provocation seemed indispensable to us.
| assumed that many viewers remembered the evangelical
injunction of Jesus, who to said Simon (Peter) and his brother
Andrew: “Follow me and | will make you fishers of men.” On one of
the deeper planes of our realisation, a witty question would arise:
“What would an alderman caught by Peter be like?”

However, the negotiations with the city authorities
concerning the details lasted too long, which left too little time to
find and buy a sufficiently large net. Our plans are often
complicated by trivial matters, although important, for example,
problems may arise because of something seemingly as trivial as
the fact that someone can get dirty with clay.

By changing the plan, we entered a certain tradition of
iconography, but a bit provocatively. Paul is determined, while
Peter is concerned, as in the famous painting by El Greco. Peter
holds keys, and Paul has a sword, so to this extent we use
traditional threads.There are also elements that are different from
conventional ones. Paul covers his head with a hood, because
hiding the face fits someone secretly tracking a group, so we
referred to the period in the life of the apostle which is not usually
the subject of artistic works.Peter has a key, his traditional
attribute, but he gives it to someone — to the city councillors? In
this way, we left an element of the intellectual provocation, which
we intended — but with a certain tongue in cheek — that is,
directing the viewer to the question of the divine and the imperial,
what the God'’s state, civitas Dei, could or should look like, and
whether the apostles being the patrons of the city were not only
an artistic attribute, an element perhaps grateful, but without
much significance.







STANCZYK BY+t KOBIETA —— 2012

Festiwal Nauki i Sztuki, inicjatywe stuzacag propagowaniu
poznanskich uczelni i ich dziatalnosci, uznaliSmy za doskonata
okazje do zademonstrowania procesu powstawania rzezby. Akcja
stuzyta temu, aby celowo przybytym widzom oraz zainteresowanym
przechodniom pokazaé warsztat rzezbiarski, przyblizy¢ im, jak
przebiega praca od ztozenia konstrukcji po koricowe dopieszczanie
szczegotow, czyli to wszystko, co zwykle dzieje sie w pracowni,
a wiec pozostaje niewidoczne dla odbiorcy. Byta to dla mnie akcja
tym wazniejsza przez to, ze rzezba figuratywna stawata sie coraz
bardziej marginalng dziedzing dziatalnosci artystycznej, nad czym
od dawna ubolewam. Zalezato mi z tego powodu na tym, aby
pokazaé, ze szokowanie odbiorcy nie musi by¢ jedynym kryterium
wartosci pracy plastycznej.

0 wyborze tematu zdecydowaty najprostsze skojarzenia. Poza
siedzaca jest drugg, nad ktdrg sie pracuje podczas kursu ze
studentami (pierwsza to kontrapost). Znanych siedzacych kobiecych
postaci prawie nie ma, wybraliSmy wiec Stariczyka, natychmiast
rozpoznawalnego. Ale naszym uczelnianym modelem jest kobieta,
stad Stanczyk zostat kobietg. Cieszyta nas oczywiscie takze wizja
pewnej prowokacji wpisujacej sie w dyskusje o gender, bo
uwazalismy, ze przyda naszemu happeningowi atrakcyjnosci. Tak sie
zresztg faktycznie stato.

Przecietny widz nie mdgt tego wiedzie¢, ale ta praca byta
takze naszg wewnetrzng prowokacja, odbywajgca sie na naszym
wtasnym podwdrku. Odmienne potraktowanie elementéw
kanonicznych niekiedy bowiem wywotywato oburzenie réwniez na
naszej uczelni. Tu nie kwestia gender budzita kontrowersje, lecz
malowanie gliny, bo przeciez glina uchodzi za warto$¢ sama w sobie.

Cenie sobie takie akcje, gdyz wprowadzajg nas w odmienng
sytuacje. Wychodzimy z pracowni, ktéra cechuje sie
introwertycznym nastawieniem wobec pracy, aby sie podda¢
bezposredniej kontroli widza i z tym widzem wspdtgrac.
To wprowadza element teatralnosci czy happeningu. Tu takze wiec
mamy pewien element prowokacji — tym razem wymierzonej
w siebie.

STANCZYK WAS A WOMAN — 2012

The Festival of Science and Arts, an initiative used to promote
universities and their activities, was considered by us as a great
opportunity to demonstrate the process of sculpture creation. The
action was meant to allow the viewers and interested passers-by
to see the sculptural workshop, let them learn more about to how
the work progresses from assembling the structure to finishing
the details, that is everything that usually happens in the studio,
and thus remains invisible to the recipient. It was all the more
important to me because of the figurative sculpture becoming an
increasingly marginal sphere of artistic activity, which I have been
lamenting for a long time. It was for this reason that | wanted to
show that shocking the audience does not have to be the only
criterion for the value of plastic work.

The simplest associations decided about the choice of topic.
The sitting pose is the second worked on during the course with
the students (the first being a counterpoise). There are almost no
famous female figures, which is why we chose Stariczyk, who is
immediately recognisable. But our college model is a woman,
hence Stanczyk became a woman. Of course, we were also
pleased with the perspective of a certain provocation, which was
part of the gender discussion, because we thought it would make
our happening attractive. This actually happened.

The average viewer could not know it, but this work was
also our internal provocation, taking place in our own field.
Different treatment of canonical elements had sometimes caused
indignation at our university. It was not the gender issue that
aroused controversy here, but painting clay, because clay is
avalue in itself.

| value such actions highly because they take us into
a different situation. We leave the studio with its being
characterised by an introverted attitude towards work, to be
subject to direct control of the viewer and interact with the
viewer. This introduces an element of theatricality or a happening
event. Here, too, we have a certain element of provocation — but
now aimed at ourselves.
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W SAMO POtUDNIE 2012

Dwudniowa akcja odbyta sie miedzy dwoma meczami naszej
reprezentacji podczas mistrzostw Europy w pitce noznej Euro 2012.
Pierwszy, z Grecjg, zostat rozegrany 8 czerwca, drugi, z Rosjg, byt
zaplanowany na 12 czerwca. Bohaterem narodowym byt w tamtym
czasie Przemystaw Tyton, poniewaz obronit rzut karny zasgdzony
w meczu z Grecja. PostanowiliSmy to wykorzystaé, uwazajac, ze
mecz Polski z Rosjg okaze sie przede wszystkim starciem tego
bramkarza z napastnikiem Andriejem Arszawinem. Uznatem, ze
idealnie sie to nadaje do nawigzania do westernowego pojedynku
rewolwerowcéw, dlatego happening zostat zatytutowany ,W samo
potudnie”, stad tez wziety sie palce uktadajgce sie w rewolwery.

Uznatem to za $wietng sytua-cje wyjsciowa, gdyz akcja
umozliwita ukazanie kilku wymiaréw sportu oraz jego
funkcjonowania w odbiorze spotecznym, przy czym zostato to
zarysowane delikatnie. Z jednej strony mamy rozgrywke
polsko-rosyjska, ktéra natychmiast musi urosna¢ do rangi sprawy
narodowej, co podkreslalismy podniesieniem postaci rosyjskiego
napastnika, zeby nieco podkreci¢ dramatyzm sceny. Ukazanie tego
starcia w formie pojedynku rewolwerowcéw oczywiscie
wprowadza uczestnikéw i odbiorcéw akcji w proste podziaty na
dobro i zto, naszych i obcych i tak dalej. Jednoczes$nie jednak
ukazuje sie element dzieciecej zabawy, bo przeciez dzieci strzelajg
z palcéw podczas podwdrkowych zabaw.

Wszystko pozostawato przede wszystkim zabawa, rzecz
jasna, niezwykle pozytywnie przy tym odbierang przez widzéw.
Obejrzaty naszg akcje ogromne rzesze, poniewaz rzezhili$my przez
dwa dni, a dziato sie to w Strefie Kibica na placu Wolnosci, gdzie
zbieraty sig ttumy (nadmienie, ze procedura uzyskania pozwoler na
przeprowadzenie happeningu w tym miejscu okazata sie
niewiarygodnie ztozona).

W moim prze$wiadczeniu ten happening nalezy do naszych
najlepszych akcji pod wzgledem oddziatywania. | zwracat uwage
na obecnos$¢ sztuki w naszym zyciu, takze w przestrzeni miejskiej,
i uzmystawiat istnienie uczelni artystycznej, i ukazat znaczenie
sportu, ktéry czesto wprawdzie budzi nieche¢ z powodu
prostactwa zachowan oraz niewyrafinowanej otoczki, ale przeciez
przy tym zapewnia ujscie agresji dopuszczalne w cywilizowanych
warunkach.

Mozna wspomnie¢ o jeszcze jednym poziomie znaczen,
chociaz nie nalezat on do naszych najwazniejszych zatozen. Prawie
o tej samej porze roku do oddania gtosu na Solidarno$é zachecat
stynny plakat Tomasza Sarneckiego, na ktérym szeryf odgrywany
przez Gary’ego Coopera zamiast rewolweru trzyma w dtoni kartke
do gtosowania. W kontekscie trudnej historii stosunkéw w naszym
regionie — polsko-rosyjskich i polsko--ukraifiskich — uznatem to
za aluzje o cennej wymowie, odpowiedni komentarz do hasta
imprezy — ,Razem tworzymy przysztosc¢”.

HIGH NOON 2012

The two-day event took place between two matches of Polish
national team during the European Football Championship Euro
2012. The first, against Greece, was played on June 8, the second,
against Russia, was scheduled for June 12. At that time
Przemystaw Tytor was the national hero because he defended
the penalty shot in a match against Greece. We decided to take
advantage of this, believing that the match between Poland and
Russia would prove to be primarily the duel of this goalkeeper
with the striker Andrey Arshavin. | decided that it was perfectly
suited to allude to the western-like duel of gunslingers, which is
why the happening was titled High Noon; hence the fingers
forming the revolvers.

| considered this as a great starting situation, because the
action made it possible to show several dimensions of sport and
its functioning in social perception, but it was outlined gently. On
the one hand, we have a Polish-Russian game, which immediately
must grow to the rank of a national issue, which we emphasised
by raising the figure of the Russian striker, to slightly intensify the
dramatic situation. The presentation of this clash in the form of
a duel of gunslingers naturally introduces the participants and
recipients of the action into simple divisions into good and evil, us
and them, and so on. At the same time, however, an element of
children’s play appears, because children use finger guns in the
playground.

Everything was, naturally, primarily fun, very positively
perceived by the viewers. A lot of people watched our event,
because we sculpted for two days, and it took place in the Fan
Zone, where crowds gathered (let me mention that the procedure
for obtaining consent for a happening event in this place turned
out to be incredibly complex).

In my opinion, in terms of impact this happening event was
one of best actions. And it drew attention to the presence of art in
our lives, also in the urban space, made an art school more visible,
and showed the importance of sport, which often arouses
aversion due to crude behaviour and rough-hewn context, but it
also provides an outlet for aggression that is acceptable in
civilised conditions.

There is one more level of meaning that can be mentioned,
although it did not belong to our most important assumptions.
Almost at the same time of the year, the famous poster by Tomasz
Sarnecki encouraged everyone to vote for Solidarity, where the
sheriff played by Gary Cooper holds a ballot paper instead of
arevolver. In the context of the difficult history of relations in our
region — Polish-Russian and Polish-Ukrainian — | considered it an
allusion of valuable pronunciation, an appropriate commentary to
the slogan of the event — “We create the future together.”
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KROL KIBOLI 2012

Podobnie jak wiele innych Pigmalionowych realizacji, ten
happening wynikt z checi prowokacji, do ktdrej nas sktonita smutna
historia Gniezna. Miasto krélewskie i w pewnym sensie duchowa
stolica Polski — a przynajmniej bardzo wazne miejsce na mapie
z najwazniejszymi osrodkami kulturowymi naszej ojczyzny —
spadto do poziomu zasciankowej miesciny ze sporym bezrobociem,
a wiec nieuchronnie stato sie miastem o wyraznie widocznej
obecnosci menelstwa. Od tej konstatac;ji bliziutko juz do pomystu
tej akcji, bo przeciez kazdy menel, kazdy kibol czuje sie krélem,
lokalnym wtadykg. Stad koncept polegajacy na zderzeniu
krolewskiej korony z kijem bejsholowym zamiast berta i innymi
kibolskimi atrybutami, takimi jak dres czy adidasy.

Zaproszono nas do Gniezna, poniewaz odbywat sie tam
Krélewski Festiwal Artystyczny, a Galeria Duza $Swietowata
dwudziestolecie dziatalnosci. Po raz pierwszy zostaliSmy wtedy
zaproszeni jako teatr uliczny. Ucieszyto nas to bardzo, bo do tego w
gruncie rzeczy sprowadzajg sie nasze happeningi. Przeciez
tworzenie przez nas rzezby jest rozwojem pewnej akcji, ktorej
dalszy cigg prébujg odgadywac widzowie, podobhnie jak catosciowa
wymowe realizacji, jezeli byta opracowana z wyraznym zamiarem
przekazania pewnego komunikatu.

Flankujace amorki nawigzujace do tradycyjnych realizacji
artystycznych ukazujgcych osoby krélewskiego pochodzenia miaty
podkresla¢ szyderczo-smutng wymowe realizowanej rzezhy.
Nasze amorki pochodzg z podwdérka, o czym $wiadczg ich pozy
i gesty. Jeden palit papierosa. Z krélewskiej postaci pozostato
w sumie tyle, ile sie zachowato z krélewskiego miasta.

Nasze akcje nie majg charakteru politycznego, ale w moim
przekonaniu muszg sie jako$ odnosi¢ do codziennej rzeczywistosci,
to nieodzowne, jesli majg prowokowac, poruszac czy sktania¢ do
myslenia, a polityka jest przeciez niezmiernie istotnym elementem
naszej rzeczywistosci.

Nasza praca nie wpisuje sie w rzeczywisto$¢ w taki sposéb,
ze wyraza oceneg konkretnego programu czy ugrupowania
politycznego, ale zwraca uwage na problem schodzenia
matomiasteczkowej Polski na margines i pauperyzacji po
przemianach ustrojowych. Nasza realizacja nie miata by¢ gtéwnie
szyderstwem czy tylko szyderstwem, miata w moim zamierzeniu
zwr6ci¢ uwage na trudng kwestie spoteczna.

Chciatbym tu podkresli¢, ze wszystkie akcje Pigmaliona byty
prébami. Nasze happeningi to préba osobistego wyrazu,
przymiarka, éwiczenie warsztatu. Gramy sytuacjami, konwencjami,
ale te akcje nie sg wydarzeniem rozgrywajgcym sie wytgcznie na
planie osobistym. Szalenie istotne jest réwniez to, ze te akcje sg
przygotowaniem. Sg jak szkice Michata Aniota. Oczywiscie nie
zamierzam poréwnywac naszych realizacji z twérczoscig Michata
Aniota — przeciez te szkice nalezg do najwazniejszych rzeczy
w historii sztuki — lecz o pewng wspdlng ceche. Jego szkice
zawierajg w sohie wszystko, co znajdzie sie w koricowej pracy, ale
nie sg obarczone checig przekazania rzeczy najistotniejszej,
przestania. Nasz kibolski krél tez pozostaje w pewnej mierze
otwartg realizacja. Nietrudno bytoby o pewne domkniecie,
konkluzje, ze przez wejscie Polski do Unii Europejskiej doszto do
marginalizacji miasteczek, co doprowadzito do nasilenia
kibolskiego nacjonalizmu. Mysmy tego jednak tak nie domkneli,
mozna bowiem pozosta¢ na poziomie zabawy, pozostawiajgc
odbiorcom réZznorodne konstatacje. Przypomina to troche
kompozycje na zamdwienie, w ktérej nie ma jeszcze koricowych
drobnych smaczkéw ujawniajgcych nastawienie autora.

KING OF FOOTBALL YOBS — 2012

Like many Pygmalion events, this happening event resulted from
the desire to provoke, to which we were prompted by the sad
story of Gniezno. The royal town and, in a sense, the spiritual
capital of Poland, or at least a very important place on the map of
Poland with our most important cultural centres, fell to the level
of the parish town with a considerable unemployment rate, and
thus inevitably became a city with a clearly visible presence of
yobs. From this observation it is very close to the idea of this
action, because after all every yob, every football hooligan
considers himself a king, a local lord. Hence the concept
consisting in colliding a royal crown with a baseball bat instead
of a sceptre and other hooligan attributes, such as a tracksuit or
sneakers.

We were invited to Gniezno because the Royal Artistic
Festival was held there, and Galeria Duza (Duza Gallery)
celebrated the twentieth anniversary of their establishment. It
was the first time that we had been invited as a street theatre. It
made us very happy, because our happening events actually
belong to this category. After all, the creation of sculpture by us
is the development of a certain action, the continuation of which
the viewers are trying to guess, as well as the overall meaning of
the performance, if it was developed with the explicit intent to
convey a certain message.

The flanking cupids reminiscent of traditional objects of art
depicting people of royal origin were to emphasise the mockingly
sad message of the sculpture. Our cupids came from the slum
yard, which is visible in their poses and gestures. One was
smoking a cigarette. In total, what remained from the royal figure
was not more than what remained from the royal city.

Our actions are not of a political nature, but in my opinion
they must somehow relate to everyday reality; it is indispensable
if they are to provoke, move or make people think, and politics is
an important element of our reality.

Our work does not fit into our reality in such a way as to
express an assessment of a specific program or political faction,
but draws attention to the problem of small-town Poland sliding
to the margins and to the pauperisation after political changes.
Our realisation was not supposed to be mainly mockery or just
mockery, it was intended to draw attention to a difficult issue.

| would like to emphasise here that all Pygmalion events
were attempts. Our happenings are an attempt at personal
expression, fittings and skill development. We play with
situations, conventions, but these actions are not an event taking
place solely on the personal plan. It is also important to note that
these actions are a preparation. They are like sketches by
Michelangelo. Of course, | do not mean comparing our
realisations with the works by Michelangelo, as these sketches
belong to the most important things in the history of art, but for a
common feature. His sketches contain everything that will be in
the final work, but they are not burdened with the desire to pass
the most important thing, namely the message. To some extent,
our hooligan king is also an open realisation. It would not be
difficult to introduce a certain conclusion that Poland’s accession
to the EU marginalised small towns, which led to the
intensification of yob nationalism. We, however, did not close it in
this way, because you can stay at the level of fun without serious
messages. It is a bit like a custom-made composition without the
final zest revealing the author’s attitude.
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POIDZ, DZIECIE, JA CIE UCZYC KAZE: 2013
EDWARD RACZYNSKI

To wyjatkowo realizacja bez anegdoty, mozna powiedzie¢,
ze wytacznie ,funkcjonalna”, ttumaczgca sie kontekstem, ktdrym
byto otwarcie biblioteki miejskiej. Z powodu charakteru tego
wydarzenia podkreslajacego i promujacego kulturotwdrczg role
miasta miato ono mniej cech happeningu od innych naszych
dziatan. Oprdécz uatrakcyjnienia samego wydarzenia za cel
postawitem sobie funkcje edukacyjne, mianowicie umiejetnoscé
szybkiego podejmowania decyzji, szczegdlnie decyzji
radykalnych, o wyrzucaniu czego$, nad czym pracowato sie na
przyktad godzine, bo zostato uznane za niezadowalajace, oraz
zespotowej oceny etapéw realizacji. Musimy bowiem pamigtag, ze
podczas naszych realizacji proces rzezbienia znacznie
przewyzsza znaczeniem wytwér, czyli rzezbe, niezaleznie od
tego, czy celem jest interakcja z widzami, czy — jak podczas tego
wydarzenia — ksztatcenie studentdw.

Studenci uczg sie w takich sytuacjach wspétpracowadc, ucza
sie takze stuchaé. Gdy méwieg studentowi, ze co$ jest Zle zrobione,
po czym wchodzi inny, ten pierwszy, zastapiony, moze dostrzec
popetnione przez siebie btedy. Moze takze zauwazyg, ze nie majg
sensu dtugotrwate préby naprawienia czegos$ nieudanego.

COME ON LITTLE CHILD, I SHALL TEACHYOU: . ()13
EDWARD RACZYNSKI

This was an exceptional event, without any anecdote
behind it, it can be said that it is only “functional”, explained by
the context, which was the opening of the city library. Due to the
nature of this event highlighting and promoting the
culture-forming role of the city, this action had fewer features of
a happening event than our other activities. In addition to making
the event more attractive, | aimed at an educational function,
namely developing the ability to make quick decisions, especially
radical decisions, to discard something that you worked on, for
example, for an hour, because of its being unsatisfactory, and
a team evaluation of the realisation stages. We must remember
that during our events, the process of sculpting far outweighs the
product, that is a sculpture, regardless of whether we intend to
interact with viewers or, as during this event, to educate
students.

Students learn to interact in such situations, and learn to
listen as well. When | tell a student that something is
unsatisfying, and then somebody else enters, the first person,
replaced, can see their own mistakes. He may also notice that
there is no point in trying to fix something unsuccessful.







DOBRAWA | MIESZKO 2014

To realizacja przygotowana na imieniny patronéw miasta,
ale w zwigzku z chrztem Polski, ze wzgledu na duze
prawdopodobienstwo, ze chrzest odbyt sie wtasnie tutaj. Stad
wzigt sig motyw kluczy — nawigzujg do herbu Poznania. Dobrawa
i Mieszko odsytajg wiec takze do poczatkéw Poznania, co
w zatozeniu akcji miato zostaé podkres$lone. Klucze nam
zasugerowano, postanowitem je wykorzystac tak, jak w ikonografii
uzywano atrybutéw $wietych pozwalajgcych ich utozsamié. Nie
ma tu anegdoty ani dodatkowych znaczen. Mozna powiedzieg, ze
to éwiczenie z kompozycji rzezbiarskiej.

Ten happening nalezy do akcji, ktére tylko koordynowatem.
Odbyto sie to zgodnie z zasadami dziatania grupy, gdyz element
.przekazywania pateczki” od samego poczatku nalezat do
programu Brygady Pigmaliona. Wodzowat temu wydarzeniu Igor
Mikoda.

DOBRAVKA | MIESZKO 2014

This was an event prepared for the name-day of the patrons
of the city, but in connection with the baptism of Poland, due to
the high probability that the baptism took place in Poznan. That's
why the theme of the keys appears — it's an allusion to the coat of
arms of Poznan. This is how Doubravka and Mieszko also refer to
the beginnings of Poznan, which we intended to emphasise. The
keys were suggested to us, and | decided to use them just as the
attributes of saints allowing them to be identified were used in
the iconography. There is no anecdote or additional meanings.
It can be said that this is an exercise in sculptural compaosition.

This happening event belongs to the events that | only
coordinated. It was organised in accordance with the principles
of the group’s operation, because the element of “passing the
baton” belonged to the program of the Pygmalion Brigade from
the very beginning. The event was directed by Igor Mikoda.




KROL ZEBRAKOW 2014

Akcja odbyta sie w czasie wielkanocnego jarmarku
zorganizowanego na poznanskim Starym Rynku. Pomyst zrodzit
sie z pewnej przekornej mysli. Podczas prac renowacyjnych na
staréwce odkryto groby. Byé moze groby krdlewskie, uznano
w kazdym razie, ze pochowano w nich osoby znaczgce. A czemu
nie mogliby to by¢ zebracy?

Z samej rzezby, ktéra wtedy powstata, nie bytem
zadowolony. Nie to byto jednak wéwczas najwaz-niejsze.
Wielokrotnie nie walczymy o jako$¢ samej rzezby, gdy musimy ja
zrobi¢ w cztery godziny, bo tyle czasu nam dano, a do tego
studenci sg nastawieni entuzjastycznie i majg mndéstwo
pomystéw. W takiej sytuacji pozwalamy im sie wyszale¢,
zaktadajac, ze nie ma sensu wchodzi¢ po nich, zeby co$
korygowaé. Moglibysmy szybko w czwdrke wskoczy¢ i co$
poprawi¢, udajac, ze zrobili to studenci, ale nie chcemy tego
robi¢. Wéwczas podchodzimy do sprawy pedagogicznie, za cel
obierajgc raczej przekraczanie granic przez samych studentéw.
Zalezy nam na tym, by przezwyciezyli niesmiatos¢ i cieszyli sie
tworzeniem w przestrzeni publicznej. Gdy tak sie dzieje, efekt
dydaktyczny staje sie istotniejszy od artystycznego. Zatozeniem
takiej akcji nie jest zrealizowanie rzezby — czasami oczywiscie
trzeba zadbac o jej jakos¢, na przyktad gdy uczestniczy w tym
kadra naszej uczelni, bo przeciez kazda akcja w pewnej mierze
jest reprezentatywnym dziataniem uczelni, jej wizytéwka — lecz
przede wszystkim wynik w postaci dziatania. Przypomne, ze
rzezby zawsze niszczymy, cho¢ trzykrotnie wywierano na nas
mocne naciski. Urzednicy miejscy w Gnieznie i Poznaniu prosili
o zachowanie prac, prosit takze o odlanie ich w gipsie rektor
UAM. Trzeba w tym konteks$cie przypomnie¢, ze zakoriczeniem
naszej akcji nie jest ostateczny efekt, jak w pracy studyjnej, lecz
chwila, w ktdérej uptywa dany nam czas. Stad decyzja
0 niszczeniu prac.

KING OF BEGGARS 2014

The action took place during the Easter fair organised at the Old
Market Square in Poznan. The idea arose from a provocative
thought. Some graves were discovered in the old town during
renovation works. Perhaps they were royal tombs, but in any case,
it was concluded that important personages had been buried
there. And why could they not have been beggars?

As for the sculpture, which was created then, | did not
satisfy me. However, it was not the most important thing then.
Many times we do not strive for the quality of the sculpture itself,
when we have to do it in four hours, because we have been given
so much time, and the students are enthusiastic and have lots of
ideas. In such a situation, we let them express freely, assuming
there is no point in correcting something later. Four of us could
quickly jump in improve something, pretending that the students
did it, but we do not want to do it. Then we approach the matter
pedagogically, taking as the purpose some transgression by the
students themselves. We want them to overcome shyness and
enjoy creation in public space. When this happens, the didactic
effect becomes more important than the artistic one. The
intention of such an action is not to make a sculpture —
sometimes, of course, you need to take care of its quality, for
example when university teachers participate, because each
action is to some extent a representative activity of the university,
its showcase — but above all to focus on the action. Let me remind
you that we always destroy sculptures, although strong pressure
has been exerted on us three times. The city officials in Gniezno
and Poznan asked for the preservation of the works, the rector of
Adam Mickiewicz University also asked for casting the sculptures
in plaster. It must be remembered in this context, however, that
the end of our action is not the final effect, as in the study work,
but the moment in which time we were allotted passes. Hence the
decision to destroy works.




BIALA DAMA,
CZARNY RYCERZ

Realizacja zorganizowana na zaproszenie Kérnickiego O$rodka
Kultury nawiazuje do legendy o kérnickim zamku. Przed pétnoca
ozywa dama z portretu, wychodzi z cigzkich ztoconych ram i udaje
sie do parku, trzymajac w dtoni rabek sukni. Tam czeka juz na nig
rycerz na karym koniu. Krgzg po parkowych alejach, az zmusi ich
do rozstania pianie pierwszego kura. Rycerz wéwczas znika, dama
za$ wraca na portret wiszgcy w Sali Herbowej.

Ta legenda stanowi doskonaty materiat do wykorzystania
w rzezbiarskim happeningu, ale sporg czg$¢ przyjemnosci, ktérg
mozna by z niego czerpac, zepsuty problemy organizacyjne. Akcja
miata trwac¢ trzy dni, ale tak sie nie stato. Wszystko zostato
dopiete, przygotowano program, podpisano stosowne umowy, po
czym — w ostatniej chwili — zaczeto zmienia¢ warunki ze
wzgledu na natozenie sig¢ naszej akcji z koncertem. Chciatbym
przy tym podkresli¢, ze problem nie dotyczyt zasadno$ci samej
decyzji, by¢ moze byta stuszna, lecz zastrzezenia budzita
organizacja. Happening bowiem tylko stwarza wrazenie
improwizacji, ale jest to dziatanie wymagajace jednoczesnie
rozwigzania wielu kwestii organizacyjnych, poczynajac od
banalnego na pozér zakupu materiatéw, ktéry wymaga licznych
decyzjii dziatan, kiedy robi to jednostka budzetowa. Organizacyjne
niedomagania tego rodzaju niestety niejednokrotnie utrudniaty
naszg dziatalnosé.

2014

WHITE LADY,
BLACK KNIGHT

The realisation performed at the invitation of the Kdrnik Cultural
Centre alludes to the legend of the Kdrnik castle. Before midnight
the lady in the portrait, become alive, comes out of the heavy
gilded frames and goes to the park, holding the hem of her dress
with her fingers. A knight on a black horse is waiting for her in the
park. They wander through the park paths, until the crow of the
first rooster in the morning forces them to part. The knight
disappears then, and the lady returns to the portrait hanging in the
Coat of Arms Chamber.

This legend is an excellent material for a sculptural
happening event, but a lot of pleasure that could have been derived
from it was prevented by organisational problems. The action was
supposed to last three days, but it did not. Everything had been
prepared, the program was ready, appropriate agreements were
signed, and then — at the last minute — conditions began to
change due to the overlap between our action and a concert. What
| would like to emphasise is that the problem did not concern the
legitimacy of the decision itself, which might have been correct,
but the organisation was questionable. A happening event only
seems to be an improvised action, but it is an event that requires
solving many organisational issues, starting with a seemingly
trivial purchase of materials that requires many decisions and
actions when the event is prepared by an institution receiving
funds from the public budget. Unfortunately, such organisational
problems have often complicated our activity.
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ANIOt 2014

Dostali$my zaproszenie Domu Kultury w Srebrnej Gérze.
Miasteczko jest podupadte i przez to mocno wyludnione, ale kiedy$
byto bardzo istotne, gdyz wzniesiono tam w XVIII wieku olbrzymig
twierdze, ktéra miata zapewnié obrone Slaska zdobytego przez
Prusy w 1740 roku. Teraz jednak to miasto starych ludzi. Wielu
z nich przesiaduje w oknach. To ttumaczy wybrany przez nas
motyw staruszki siedzgcej w pozycji takiego ,poduszkowca”
z historyczng bronig na podotku.

Gdy pisze o naszych akcjach, coraz wyrazniej sohie
uswiadamiam, ze wiele z nich przepaja pewien smutek. Tutaj
uwidacznia sie on w opadtym skrzydle leciwego aniota,
zubozatego spadkobiercy dawnej Swietnosci, ale taki smutny
motyw ujawnit sie takze w naszej pierwszej gnieznienskiej akcji
(,Krél kiboli”), gdzie aniotek z papierosem to naturalnie zart, lecz
podszyty pewnym zalem, oraz w przedstawionej nizej drugiej akcji
w Gnieznie, gdzie pojawia sie motyw skrytobdjcy. Smiejemy sie,
wygtupiamy, ale prawie stale ptynie potok podziemny smutku. Nie
potrafie rozstrzygnaé, w jakim stopniu dzieje sie tak przez
nostalgiczne zapedy starzejgcego sig cztowieka, w jakim przez
$mieré — moim zdaniem — tradycyjnych elementarnych wartosci
artystycznych, a w jakim w nastepstwie ogélniejszych zmian
zachodzgcych w dzisiejszym $wiecie.

ANGEL 2014

We got the invitation from the Arts Centre in Srebrna Géra.
The town is run-down and thus depopulated, but once it was very
important, because a huge fortress was erected there in the 18th
century, which was to ensure the defence of Silesia annexed by
Prussia in 1740. Now, however, this is a town of old people. Many
of them are sitting in the windows. This explains the theme
chosen by us, namely an old woman sitting in this position, with
historical weapon on her lap.

As | write about our events, | am becoming more and more
aware that many of them are characterised by certain sadness.
Here it appears in the fallen wing of an aged angel, an
impoverished heir of the former glory, but such a sad theme was
also revealed in our first action in Gniezno (“King of Football
Yobs"), where an angel with a cigarette is naturally a joke, but
with a lining of some sorrow, and in the described below second
action in Gniezno, with an assassin theme. We are laughing,
fooling around, but an underground stream of sadness flows
almost constantly. | can not decide to what extent this is done by
nostalgic ruminations of an aging person, to what extent by the
death — in my opinion — traditional basic artistic values, and to
what extent due to more general changes taking place in today's
world.
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PIOTR | PAWEL Il

2015

Podobnie jak w 2011 roku, zostali$my zaproszeni przez wtadze
miejskie, ktére przygotowywaty obchody imienin patronéw
Poznania.

Happening w cato$ci przygotowali i przeprowadzili ze
studentami naszego wydziatu Igor Mikoda oraz Marcin
Radziejewski. To przekazywanie wodzostwa Jarostawowi
Boguckiemu, Rafatowi Kotwisowi, Igorowi Mikodzie i Marcinowi
Radziejewskiemu moze sie wprawdzie skojarzy¢ — to asocjacja
wskazana i stuszna — z tworzeniem tetrarchii przez Dioklecjana
i jego pdzniejszg abdykacja, ale dlatego trzeba podkresli¢ z catg
mocg, ze w Brygadzie Pigmaliona podziatu funkcji nigdy nie
przeprowadzono.

PETER AND PAUL 2

2015

Like in 2011, we were invited by the city authorities, which
prepared the celebration of the name-day of the patrons of
Poznan.

The happening event was entirely prepared and conducted
by students of our department with Igor Mikoda and Marcin
Radziszewski. This transfer of leadership can be associated — it is
a completely natural and right association — with the creation of
tetrarchy by Diocletian and his subsequent abdication, but this is
why it must be emphasised that in the Pygmalion Brigade there
was no division and allocation of functions between Jarostaw
Bogucki, Rafat Kotwis, Igor Mikoda and Marcin Radziszewski.




PIOTR | PAWEL NA ROWERZE — 2016

Nasz happening znowu znalazt sie wéréd imprez zorganizowanych
w ramach obchoddéw imienin patronéw Poznania. Miasto ma by¢
przyjazniejsze dla rowerzystéw, stad pomyst, aby Piotra i Pawta
posadzié na rowery.

Jarostaw Bogucki i Rafat Kotwis, ktérzy te akcje zaplanowali
i przeprowadzili, uznali, ze to temat ciekawy nie tylko z powodu
wartosciowego przekazu, lecz takze pod wzgledem kompozycji
rzezbiarskiej.

PETER AND PAUL CYCLING —— 2016

Our happening event was again among the events organised as
part of the celebrations of the name-day of the patrons of
Poznan. The city is to be more friendly to cyclists, hence the idea
to make Peter and Paul straddle bicycles.

Jarostaw Bogucki and Rafat Kotwis, who planned and
carried out this action, decided that this theme would interesting
not only because of the valuable message, but also in terms of
sculptural composition.
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UMARL KROL,
NIECH ZYJE KROL 2015

Za pierwszym razem, w 2012 roku, zostaliSmy do Gniezna
zaproszeni na festiwal teatréw ulicznych, co nam bardzo
odpowiadato. Nasza akcja sie spodobata, wiec zapraszano nas
takze pézniej. W 2015 roku dziataty jednocze$nie w Gnieznie grupy
rekonstrukcyjne. Kulminacjg przemarszu uczestnikéw tych akcji
miata by¢ kolacja z krélem (wtadca byt oczywiscie elementem
rekonstrukcji). Dlatego wymyslilismy pomnik, ale dodalismy
anegdote. Postanowili$my dodaé skrytobdjce, aby catos¢ stata sie
mniej pompatyczna. Przypuszczalnie historia podupadtego
Gniezna sprawita, ze zdecydowatem sig na ten motyw wnoszacy
element nietrwato$ci wszystkich rzeczy. ChceieliSmy odbrgzowié
krélewskos$¢ i miasta, i imprez, nieco jg podwazyé. Troche
oczywiscie zadraznialiSmy, bo sytuacja w zatozeniu miata by¢
idylliczna.

Powstata wéwczas do$¢ dobra rzezba, ktéra w mojej ocenie
odpowiednio zagrata w tamtej przestrzeni. Poza tym bylismy
zadowoleni z otoczki tej akcji, mianowicie samej wspétpracy,
tworzenia zespotu oraz reakcji widzéw. Czesto jest to najwiekszg
wartoscig podczas naszych dziatan artystycznych.
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KING IS DEAD, —
LONG LIVE THE KING 2015

For the first time, in 2012, we were invited to Gniezno to the street
theatre festival, which we liked very much. Our action was
appreciated, so we were invited later. In 2015, reconstruction
groups operated in Gniezno at the same time. Dinner with the king
(the ruler was of course a part of the reconstruction) was the
intended culmination of the march of the participants of these
actions. That's why we came up with a monument, but we added
an anecdote. We decided to add an assassin to make the whole
less pompous. Presumably, the history of the dilapidated Gniezno
made me chose this theme, introducing an element of
impermanence of all things. We wanted to demythologise the
royal character both of the town and the events, to undermine
them slightly. We provoked a little, of course, because the
situation was supposed to be idyllic.

A quite good sculpture was made then, which in my opinion
made a good effect in that space. Besides, we were happy with
the context of this action, that is, namely the cooperation itself,
making a team, the reaction of the viewers. Often this is the
greatest value of our artistic events.







KORONACJA 2016

Wtadze gnieznieniskie darzg nas sympatia, ktérg odwzajemniamy,
bo tamtejsza staréwka stanowi doskonate tto dla naszych akgcji.
Tym bardziej ze nasze happeningi odbywajg sie jednoczes$nie
z dziataniami rozmaitych grup rekonstrukcyjnych, co bardzo sobie
cenimy z powodu interakcji przyczyniajacej sie do tworzenia
historycznego klimatu. Towarzyszgce sobie imprezy wzmagajg
nasze poczucie zaangazowania widzéw, ktérzy w wiekszym
stopniu czujg sie uczestnikami znaczgcego wydarzenia.

CORONATION 2016

The Gniezno authorities like us, which feeling we reciprocate,
because the Old Market in Gniezno is a perfect setting for our
actions, the more so because our happenings take place
simultaneously with the activities of various reconstruction
groups, which we value highly because of the interaction that
contributes to creating a historic atmosphere. Events performed
simultaneously intensify our sense of engagement of the audience,
who to a greater extent sense to be participating in a significant
event.







Sw. WOJCIECH 2017

Koronacja Krélewska, Festiwal Kultury Stowianskiej, Gniezno

St. ADALBERT

Royal Coronation, Slavic Culture Festival, Gniezno

2017
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Krotowski-Krauthofer =——— 2018

170 rocznica proklamacji Rzeczypospolitej Mosifiskiej, Mosina

Krotowski-Krauthofer =—— 2018

170th anniversary of proclaiming the Mosina Republic, Mosina
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KOBIETA EPOKI PIASTOW — 2018

Koronacja Krélewska, Festiwal Kultury Stowianskiej, Gniezno

WOMAN IN THE PIAST ERA — 2018

Royal Coronation, Slavic Culture Festival, Gniezno
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REWOLUCJA SERC

2018 REVOLUTION OF HEARTS 2018

Charytatywny Piknik Rodzinny "Rewolucja Serc" vol. 2, Oborniki part of Charity Family Picnic ‘Revolution of Hearts’ 2, Oborniki




SRODECKI PIEKARZ

2018

w ramach Xl Weekendu z Historig na Trakcie Krélewsko-
Cesarskim, Pomnik w historii-historia w pomniku,
ICHOT Brama Poznania, Poznan

BAKER FROM SRODKA 2018

part of the 13th Weekend with History at the Poznan Royal-
Imperial Route, Monument in History, History in Monument,
ICHOT Gate of Poznan, Poznan







2007

2019

Mam nadzieje, ze akcje Brygady Pigmaliona bedg ewoluowaé¢ do
formy odpowiadajacej idei, ktéra te dziatania powotata do zycia.
Pierwsze akcje miaty by¢ bowiem generalng préba ulicznych
spektakli o charakterze wydarzen plastyczno-literacko-
muzycznych. Zostaty jednakze zaakceptowane w takiej
szczatkowej, dydaktycznie ¢wiczebnej formie przez instytucje
organizujgce wydarzenia w przestrzeni miejskiej, poniewaz te
instytucje cechuja sie sporg niechecig wobec dziatan nowych,
o charakterze z ich punktu widzenia niejednoznacznym, a przez to
niepewnym.

Jestem wdzieczny dwém osobom, bez ktérych nie
powstataby ta monografia. Prosze, aby moje podziekowania
przyjeli dbajacy o jakos¢ literacky zamieszczonych tu tekstéw mdj
wieloletni przyjaciel Jacek Lang, ktérego rola daleko wykracza
poza funkcje redaktora jezykowego, oraz Igor Mikoda, fotograf,
archiwista i wspétorganizator chyba wszystkich dziatan Brygady
Pigmaliona. Serdecznie dzigkuje.

I hope that the actions of the Pygmalion Brigade will evolve into
a form corresponding to the idea that brought these actions to
life. The first actions were meant to be general rehearsals of
street performances of the character of events combining
elements from the fields of fine arts, literature and music.
However, they were approved in this residual, didactic form by
institutions organising events in the urban space, because
these institutions are characterised by a considerably reluctant
attitude towards new activities, of a vague and therefore
uncertain nature from their point of view.

| am grateful to two men without whom this monograph
would not have been made. Please, let my thanks go to my long-
time friend Jacek Lang, who cared for the literary quality of the
texts posted here in a role going far beyond the function of
a language editor, and Igor Mikoda, photographer, archivist and
co-organiser of probably all events carried out by the
Pygmalion Brigade. Thank you very much.
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